HUDEBNiI FORMY A ANALYZA SKLADEB — 1.dil

Pro poteby Jan&kovy konzervatte a Gymnazia v Ostréwzpracoval Mgr. FrantiSek Mixa

UVOD DO STUDIA PREDMETU
(ABC 9 — 18)

1. Literatura
Zé&kladni:
Zenkl Ludtk, ABC Hudebnich forem, Supraphon, Praha 1990
Pos Vladimir, Nauka o hudebnich formach, SHV, Pt
Jirdk, K.B.: Nauka o hudebnich formach, Pantonh&085
Burgas, Ladislav: Formy a druhy hudobného umenRL)S Bratislaval962
Jangek Karel, Hudebni formy, KLHU Praha 1955
Rozbory hudebnich 4:
Ocadlik Mirko, Swt orchestruCeska hudba, Panton Praha 1961
Ocadlik Mirko, S\t orchestru, Evropska hudba, Panton Praha 1965
Schnierer Milo3, Sst orchestru 20. stoleti 1. II. a llI. dil, Brno 1991998 & eské Budjovice 1999
Hostomska Anna, Opera, SNKLHU, Praha 1956
Hostomska Anna, Z operniho jeviSSupraphon Praha-Bratislava 1968

2. Pojem hudebni forma

Forma jako esteticka kateqorie:
obsah - souhrn elemefita proces
forma - zpisob existence a vyjéeni (souhrn specifickych vlastnosti &leckého dila, schopnych vyjaaat jeho
obsah)
Forma a obsah na sebe vzajémiasobi:
» jestlize se obsah éni (rozvijeji se poznatky a procesy) a fornigtava stejna, pak je dalSi vyvoj bead
nenenici se formou a obracen
» meni-li se pouze forma, vyvoj n@pasi nic podstattinového

Forma z hlediskahudebni teorie:
znamena logicky a organicky ignb rozvijeni myslenek v hudebnim dile, jejich endy vztah a po#n k celku a jednat
dila. Hudebni forma z hlediska hudebni teorie jghsn, ziskany abstrakci stejnych forem konkrétmigtiebnich &. Teorie
hudebnich forem zkouma hudebni dilo ze dvou hledike

> zkoumé formu jako vnihi logickou stavbu hudebniho materidlu Uzity hudebni materidl - vyjaidvaci prostedky
hudby, jimiz je sdlovan obsah skladby a které maji vliv na déré formy dila, se nazyvajprmotvorné(nejcast;ji
je to melodika, faktura, harmonie, tempo, dynanaka

» zkoumd vzajemny vztak¥thto tvaf, které vznikly na zakladformotvornééinnosti. Pak pojem forma oztige
usporadani celku skladby z rkolika ¢asti, coz oznéujeme pismeny, nagpa b, ABA, iAmBmAk apod.

Nabizi se zde analogie s jazykem:
jazyk:  hlasky (pismena) slova  é&tyy souti formovy typ (dopis, Zadost, roman,novegend.)
hudba: tény (noty) motivy  éty, periody formovy typ (sonata,rondo, variace,d@pod.)

Kazdé hudebni dilo ma svoji osobitomdlividualni formu.

Zamsiime-li se vSak jen na formu v uzSim pojeti, paktjie, Zefada hudebnich&l ma stejnou nebo podobnou formu,
nag. A B A (velk4 ridilna forma) nebo A B A C A (velké prosté rondmdpTyto shodné formy nazyvarfemovymi typy.
Formovych ty@ neni mnoho: mala dvoudilna #dilna forma, velka dvoudilna &idilna forma, variace, fuga, rondo,
sonatova forma, sonatovy cyklus a svita.

Dalsi formy sestavaji z kombinaci formovych dypnag. sonatové rondo, vatini rondo apod. Pak hokime

0 kombinovanych formach.

Jiné formy se nepodobaji zadnému z formovychitypnohou byt poitizeny mimohudebnimu programu, hap
charakteristické skladbyf@dehra, symfonickd basapod. Zde hovidme ovolné (netradéni) formé.



Forma jako historické kategorie:
Ozna&uje hudebni atvary, které se objevily v djinném procesu v jednotlivych stylech a obdobich (ifapnoteto, mse,
kantata, valik, pochod, oratorium, symfonie aj.) Tyto oZngeme pojmenhudebni druhy. Pro hudebni druhy je typické,
Ze i kdyz m&ni v historickém vyvoji svoji vnini formu, Zistdvd zachovana jejichig€iovost, obsazeni nebocity druh
zhudelhovaného textu a nemi s\ij nazev.

Druhy hudebnich skladeb se éuji a rozliSuji podle iznych hledisek:

» podle funkce hudby (na@ptance, pochody, skladby k poslechu, hudba filmttu&gicka ...)

e podle obsazeni (skladby vokalni, instrumentalrdhestralni, symfonické, operni, komorni ...)

» podle charakteru ( veseld, vazna, smutna, teskidgiva ...)

e podle zavaznosti (hudba lehka, vazna)

» podle toho, zdadi zvoleny nanit (hudba programni a absolutni)

» podle nanitu, zpisobu provedeni, provécdiho aparatu apod. (opera,opereta,oratorium,kaktéteert atd.)

Vztah mezi hudebni formou a hudebnim druhem:

* Hudebni formy zahrnujizndmé hlavni formové typfnag. mala a velka dvoudilna a vicedilna forma, varisoaatova
forma, rondo, fugakombinované formyavolné formy(netradéni formy ).

e Hudebni druhy neoznauji formovy pidorys skladeb, nybrz vyjadii ponejvice jejich charakter, funkci, nastrojové
obsazeni apod. Hudebni druh je rozhodujicirisapem ovlivién spolé€enskou funkci hudby — vznika, vyviji se a
zanik& za ufitych konkrétnich historickych podminek.

» Ve skladbach éiznych hudebnich druli jsou konkrétré aplikovany zobec#éé hudebni formy.

» Priklady:

% Nékteré druhy skladeb mivaji riznou formu — nag. pisei, drobna instrumentalni skladba, opera apod.
% Jeden formovy typ se nize uplatnit ve skladbach dznych druhi — nag. velka tidilnd forma jecasta jak
u tand, tak u arii i v instrumenténich skladbaélanmych nazi (scherzo, menuet, romance, etuda aj.).
V uvedenych fikladech Ize druh a formuiztelr¢ rozlisit.
% Vjinych p¥ipadechse vSakKormové hledisko prolina s hlediskem druhovym
- nap. sonatova forma ma fizné osobité rysy podle toho, zda je uplam v klavirni son&t v symfonii,
v predelie nebo v instrumentalnim koncertu. Vyklad o sonéttorne se tedy bez uvedeni hudebnich druh

neobejde

- nebovelké rondo je sowasré vyhrarenym formovym typem i svébytnym hudebnim, druhemsabitou
hudebni napini (rondova hudba, rondovgdnes); obdobnymifkladem by bylduga.

Nékteré hudebni druhy maji mnoho spwlgch vlastnosti, néastji v obsazeni a ve spalenské funkci, Ze je spojujeme do
vétSich skupin, které nazyvanfeudebnimi z&nry. Tak rozeznavame hudebni Zanrtiphsy, komorni, sborovy, operni,
kantatovy a symfonicky.

Forma jako tektonicky typ:

Hudebni forma je pouze jedndasti celkové stavby dil&jli hudebni tektoniky.Hudebni tektonika zkoum&akonitosti
stavby hudebniho dila zahrnuje i dalSi stranky vystavby hudebniho, dila tektonické principy:

- princip vzajemné u#nnosticasti skladby co do rozsahu

- princip identity a kontrastu

- princip vyvazenosti odigdivych a dosedivych sil

- princip hierarchie v uspadanicéasti skladby podle zavaznosti obsahu apod.
RozliSujemeanikrotektoniku — praci s drobnymi Gtvaryijli detaily vystavby a

makrotektoniku- vystavba skladby jako celku (vyvazenost propaeildrznost apod.)

Forma jako stavebni (tektonicky) typ méaisemysl jen tehdy, kdyz se stas zkouma jeji konkrétni vriihi logicka
organizace, jeji historické — druhové&eini a jeji estetické vlastnosti.

3. Analyza (rozbor) hudebniho dila
Analyza hudebniho dila po strance formové se zalzfigovanim, nakolik se individualni forma analyzovardadby
shoduje s uitym formovym typemnakolik se mu blizi nebo zdafeSena netradig.
Za tim &elem musime také sledovat

= dalSiformotvorné faktory

= hudebnfformy a druhy v SirSich souvislostech vzhledemnwoji hudby.
Komplexni analyzehudebniho dila pak zkoumé& vSechny slozky, podileg na vzniku hudebniho dila: harmonie, tonalita,
melodika, polyfonie, kinetika, dynamika, barva,tfala, forma, tektonika, text, historicky kontexd at




* Piiklady nekterych hudebnich druli:

Arabeskagrta, silueta

mensi, ndpS propracované skladby, jen lehce nahozeny napad

Bagatela drobna skladba o _jedné hudebni my&lenc

Balada epicka, pochmurné skladba

Capriccio rozmarna a bezstarostna

Dithyramby slavnostni nalada

Ekloga pastiskd nebo venkovska nalada

Elegie, dumka zadutiva, vazna atmosféra

Etuda instruktivni c¥ieni nebo virtuézni skladba

Fanfara, intradda slavnostni hudba na uvitanou

Fantazie ménsoustedina tematicka prace

Humoreska veseld, vtipna skladba

Idyla, selanka atmosféra vzpominani, otiiplou

Impromptu skladba improvizaiho charakteruidici se Bkterou formou z formovych typ
Interludium mezihra

Legenda nabozensky nebo duchovni charakter

Meditace vazna skladbdgmyslivého charaktertidici se gkterou formou z formovych typ

Moment musical, invence

hudebni napad

Nokturno

nalada vera nebo noci

Novela I&i epicky dj

Parafraze improvizaeé a virtu6zi§ zpracovava materiakpvzaty z gkteré oblibené skladby
Postludium dohra

Preludium Uvodndast cyklu nebo samostatnéta ve volné form

Rapsdédie narodni lidové rysyilimimohudebni program

Romance zZp/nd, melodicka skladba

Serenada milostna atmosféra

Toccata fantazijni skladba pro klavesové nastroj

Ukolébavka, berceuse

tich&7ma

Zndlka

hudebni signal

Motiv, motivek, téma, fiqura, pasaz, wiznaény motiv.

(ABC 26 — 35)

Motiv (motus = pohyb) je kratky, vyrazny a uceleny hudelmyvek, ktery ma witou obsahovou zavaznost a ktery se
ve skladls obvykle ¢astji opakuje nebo se s nim pracuje. Obvykle vymlmbjtakti nebotrojtakti. Dvojtakti mize byt
skutetné (1. takt se liSi od 2. taktu) nebtmzené(1. takt = 2. taktu).
Motiv miZze mitvyrazny rytmus, melodii i harmonii (VySehrad). Nktera slozka vSak @ize vystupovat do pdpdi. Nap.:

» prevladamelodicka linka (flétnovy motiv Vitavy, smyce licici mesicni svit z Vitavy)

» prevladarytmus (Tébor)

» prevladdharmonie (Dvordk: Z Nového sita — z&atek 2. ¢ty)
Motivek je drobny, kratky motiv (vstupni motivek Sarkygisal lesniho rohu Sarky).

Téma je nskolikataktova vyrazna melodiefetelrs ohranéend, obsahavzavazna a osobita. Tkianyslenkovy zéaklad dila.
Néktera dila vydstaji jen z jednoho tématu (monotématickd). Témalesad na jednotlivé motivy, s nimiz ime skladatel
pracovat v dalSim jgbéhu skladby samostatnTéma miva jiz uéity charakter — vyraz.
Nap.: energické téma (A.Dvék 9. symf. 4. $ta — 1. téma)

lyrické téma (A.Dveék 9. symf. 4. §ta — 2. téma)

lehky scherzovy raz (A.Dwék 9. symf. 4. §ta — 3. téma)
Antitetické téma je téma skladajici se z moiivkteré jsou navzajem kontrastni. Tato témata maifini protiklad,
protikladné nalady (A.Du@k 9. symf. 1. ¥ta — hlavni téma).
Hlava tématu je prirazny z&atek tématu, nejzavag@si a nejnapadijSi prvek celku. (Beethoven: Osudové, Bach: fugova
témata). Nejvyrazsi slozkou tématu jemelodie Nekdy v3ak vtématu vystupuje do gepi rytmus (Sarka) nebo
harmonie (Novoswtska — 2. vty).

Figura je més vyrazny atvar podobny motivu, ktery se ve skkadhsto mechanicky opakuje — bezeémy rytmu, max.

s drobnymi obrsnami melodie. Byva exponovéana obvykle v tzv. ,dnumh@anu: doprovod, introdukce, mezta, koda.
Figurace je delSi sled figur. Obvykle byva takto figurovadgprovod. Nejasgji to jsou rozlozené akordy (napAlbertiho
basy).

Figurovana melodieje figurativni zdobeni melodie (Chopin: Preludia)

Ostinatni figura (tvrdoSijna) — stale se opakujici figura. Je-lbasu, ozn&jeme ji jako ostinatni bas. (Neplést s
.basfigurou®, coz je lidovy vyraz pro melodii umiabu v basu)




Demotivaceje proces, v&mz se z motivu mnohym stereotypnim opakovanimsaupmym z#azenim do ,druhého planu“
stava figura.

Motivace figury je op&ny proces, kdy se z figury vytkidnotiv tim, Ze se mu dostava stale vyznajginilohy.
Charakteristicka figura je vyrazna figura, ktergizna:na pro ukity druh tance nebo situace, nalady apod. (Bizatn@n -
habanera).

Poznamka: V nékterych skladbach se stira rozdil mezi motivemgarfiu — autor zitaziuje motoricky pohyb (Bach:
Preludium C dur z TK).
Nékteré figury mohou stat vedle tématu a dédtgej jako nezbytny motoricky dogpik. (Janéek 3.\&ta 1.smyc. kvartetu).

Pasaz (l&h)

je rychly sled ton negastji v jednohlase (stupnicovéghy, rozlozené akordy, figury). Vyztiaje se velkym ténovym
rozsahem. Byva psana v taktu skladby nebo i baawgkh ¢ar, casto menSimi notami (Beethoven: Sonata cis moll).
Virtuézni pasaz

se vyskytuje v efektnich virtudéznich skladbachzigawaznych koncertnich skladbach (Liszt: Tarantella)

Zvukomalebnd pasaz

slouzi ke zvukomakh— zvukovy popis hromu, &sicniho svitu (harfy ve SmetanéWltave) apod.

ZruSeni_motivu pasazislouzi ke spojeni kontrastni¢hsti skladby. Hudba jednoho oddilu je bezémdpreruSena pasazi,
po niz nastoupi druhé, protikladné téma (Beeth®symf. 1.¢ta)

Priznaény motiv (tzv. leitmotiv) charakterizuje d¢i, déje nebo postavy dramatu — opery. Leitmotivy se wlgje
v orchestralnim doprovodu podle vyvoje situace ewisfi. (nap. R.Wagner: Prsten Niebeluing Smetanova Libuse,
Dalibor, TajemstviCertova stna aj.).

Podmotivicky material predstavuje dalSi spojujici a dépjici Gtvary, jako osamocené zvuky, tény, souzvakyizré
dlouhé pomlky (et G.P.), které nemaji charakter mdtivémat, figur a pasazi.

Prace s motivem a tématem
(ABC 36 — 46)

V zajmu strédnosti budeme uzivagt8inou jen terminu prace motivickd, s tim, Ze mamenysli zarovi i praci tematickou.
Motivicka prace zasahuje déznych slozek motivu. Nejvyrazj$i jsou znény v melodii a rytmu.

A. Zmény melodické (celkova délka motivu se nami)

1. Opakovani melodie motivu bez ¥tSich zmgn mize byt

a) presné které se tyka pouze drobnych &mv tempu, harmonii, dynamice, stylizaci doprovadp.,nap*. Hali beli,
Maly jezdec (6)

b) nebo opakovani motivutvanspozici, pii némz jeho melodie nevykoje z toniny — mini se jen jakost interval
(tonalni sekvence) nap®. Kacena divoka (46), V sladkém ¢eri (28), Beskyde, Beskyde apatbbo melodie
vyboduje z téniny — intervaly jsouffiom piesré zachovany(modulujici sekvencehap”. E&%e si ja pohéar vina
zaplatim (31)

2. Opakovani motivu s WtSimi zménami
deformace melodie rytmus motivu je zachovamap® Ja, k&’ sa JanoSko (43), J& do lesa nepojedu, Neapolsd pi
(24). Melodické zminy mohou vést kivelizaci melodie= zmen3ovani jejiho vySkového rozsahu a¥tkickému
motivu, nap®. Trava neroste, Mozartova Mala érd hudba (4)nebo obracenk rozpinani motivu= zwtSovani rozsahu
nap’. V Zarazicach krajni #m (112), Tri dni ma nah#li (102), Polieb panenky (11) apodiasto se vyskytuje
v gradacich. Z&tSovani tdnového rozsahu rytmického motivu se narywlodizace motivu

3. Ozdobovani motivu (variovani motivu, kolorovani melodie, cifrovani)
motiv je obohacovarpzdobnymi tony(neakordické — pitazné, piichodné, sidavé nebo akordické — nasledné,
predjimka),nap-. 2. wta z Mozartovy Sonaty Facile (15), nebodawz jeho sonaty A dur.

4. Inverze motivu (prevrat motivu — stoupajici intervaly seémi na klesajici a obracén
a) prisna (diatonickd— zachovéava toninu, &ni se pouze jakost intervalabsolutni— intervaly se v fevratu nerani).
Nap". Bachova 1. dvojhlasé invence nebo Novéakova kiastinatina Z étského Zivota (ABC 39 nebo PoS 34).
b) volna (méni se i velikost interval opany smer zistava zachovan)

5. Radi postup
melodie se uvadi pozpatku od svého posledniho téaptf, Hurnikova pis# Tak i naopak (ABC 44).

6. Imitace
napodobeni motivu kontrapunkticképraci,nap®. Bach: 1. dvojhlasa invence



B. Zmény rytmické (celkova délka motivu se éni)

Piredstavuji nejtSi zasah do motivu, #mi jej k nepoznani.
1. Rytmické (metrické) zmény

Melos Zistava, rytmus se libovainmeni, nap” R. Strauss: Sinfonia domestiddotiv také mize byt uveden na
jiném mist v taktu, pak se gmi metrické vztahynap®. Bachova fuga C dur z TK I.

2. Augmentace

motiv se opakuje ve vicenasobnych rytmickych hoéictoinap”. Bachova 1. dvojhlasa invence.

3. Diminuce

motiv se opakuje ve zkracenych rytmickych hodnotdwdp”. Dvaoidkova Novositska (ABC 39 nebo PoS 35, 36)
Beethoveiiv Egmont (PoS)

4. RozSk¥eni (prodlouzeni) motivu(celkova délka motivu se #suje)

a) Vnitini — vznika gidanim tori doprosted motivunap®. Smetafiv Tabor (65)
b) vnéSi - vznika gidanim tér pied nebo za motimap* Smetanovafedehra k Prodané nést (PoS 33) nebo

motivy z jeho symfonické b@sKltava (13) nebo Tabor (70Velmi ¢asto se motiv prodluzuje augmentaci jeho
nekolika poslednich téinnap”. Pytal se i jeden chlapec (ABC 52)

5. Kraceni (zkraceni) motivu (celkova délka motivu se zmenSuje)

vznikd vypu&nim jednoho nebo &kolika toni ze z&atku, z prosedku nebo z konce motivinap” Beethovenovo
Scherzo z Devété symfonie (ABC Mdkdy se motiv krati diminucidkteré jehatasti,nap”. Jana’kova Glagolska mse
(Po3 37)Casto se vyskytuje v gradacich.

6. Déleni_motivu (uziva se u témat a delSich mddiv
Z tématu (motivu) se vyjme &ita ¢ast a s tou se pracuje dale samostakaktéz s&asto vyskytuje v gradacichMap®. Ach
neni tu neni, Muzik s harmonikou (15), Mozartovdaviexcni hudba ( mezéta p'ed kodou a nastup kody ve étéy.

Véta, perioda, dvojperioda

ABC (47 - 57)

1. z&kladni pojmy

asymetricky| | | ] | .

symetricky | l | 1 l | .
periodicky
Hudebni Gtvar <

neperiodicky (asymetricky) .

periodi¢nost — Gtvar se &i na d¥ jemu podizenécasti (sou¥ti, ,otazka a odpasd™, predwti a zaeti). Déli-li se Gtvar naii
¢asti podizené celku, howdme o tzv potrojném déleni.

neperiodiénost— Gtvar je jednolity, nelze jej rozlit na Zadné&asti podizené celku

symetri¢nost (pravidelnost) — Gtvar seéldl na steji dlouhécasti (nap. stejny péet takt)

asymetriénost (nepravidelnost) — Gtvar se rigicha stej dlouhécasti

2. Hudebni véta (drobna vta)
Termin ma dva vyznamy: ozfige ¢ast cyklické skladby (n&@2. wta symfonie), nebo oztiaje drobnou ¥tu. Drobna véta (véta) je
nékolikataktovy hudebni celek, slozeny z mdtiuwkorteny celym nebo polotmim zaérem. Periodicka &ta se sklada z polét:

Periodicka véta mizZe byt symetricka nebo asymetrickd. Rozmezi mdpivptami je dano:

a) peryvem v melodii b) rozdilem mofiv ¢) opakovanim motivu z prvni pokity
(rozmezi neni dano zédtem ! Zawrem je dana ¥ta !)
Symetricka periodickadta ma stejg dlouhé pologty.
Nap:.: Téma Prokofjevovy ,Klasické symfonie“ (ABC 49) &, prsi, Nachodsky zagek (ABC 50) — tzvpotrojné dfleni

Asymetrickd periodicka &ta nema steji dlouhé polovty. Nap:.: Owéci, ctveraci

Nekteré periodické &y mohou vzniknouvnitinim nebo viéSim rozskenim (nag. vloZzenimkatalektického takty augmentaci zé&wu
polowty apod.)

Ja jsem z Kutny Hory — roZghi vlozenim katalektického taktu — asymetricktav
Pytal se i jeden chlapec (ABC 52)- katalekticky takt &jénrozsfeni augmentaci z&w — symetricka &ta



Neperiodickd Wta se nedaietelrs rozclit na polowty. Nag:.:
V.Novak: Zamilovani ze Slovackeé svity (ABC 53) and&ek: Concertino pro klavir a komorni soubor (ABC 48)
Cerné @i jd&te spat (prvniit takty)  Victimae paschali laudes (Po$ 54) Svatglsige (Pos 55)
Fugova témata, napBachova Fuga C dur z Temp. kl. I. dil

3. Perioda (souwti, otazka a odpasd, predwsti a zaeti)
Vznika podazenim dvou & motivicky sgiznénych. Redwti ma polovéni nebo jinak oslabeny zé&y zawti ma cely zasr.
Symetrické perioda
Pred\ti je stejré dlouhé jako za&sti, piitom predwti | zawti mize byt samo o sélsymetrické i asymetrické. Nap
Dvorakova Humoreska (PoS 65) Novékova Slovacka gatazamilovani (ABC 52)
Ondras, Ondra$ Ja do lesa nepojedu Beethovensyraf/— 2.¥ta (tzv.modulujici period3 (PoS 67)
Asymetricka perioda
Predwti a zawti jsou izné dlouhd. Nap: Uz ho vedou Martina (ABC 53). Asymetrickd periodéze vznikat vnitnim
nebo vrjSim rozsfenim nebo také kracenim, talizi = vypouséni taki. Nap::
Dybych byla vtdkem (PoS 69) — katalekticky takt
Vyletéla holubittka za skaly (Pos 69) — katalekticky takt &ghrozsfeni &ty
Chodime, chodime (PoS 70) — elize vé&gvznikla vypusinim prvnich dvou takitpredwti

4. Dvojperioda
vznikne podiazenim neboif¥azenim dvou motivickyibuznych period. Mize byt symetricka i asymetricka.

Symetricka dvojperioda sestava ze dvou stéjdlouhych symetrickych nebo nesymetrickych perhdapr.:
Beethovenova Oda na radost (ABC 54) Ach neni tu neni
Réada, rada Alou, alou, zahrajteémnmodulujici dvojperioda
Asymetrické dvojperioda sestava z nestejmllouhych periodCasto vznika roz&nim nebo kracenim jedné z period. Nap
Mozartovo téma k variacim ze Sonéty A dur (ABC 95) Divéa, Diwa

5. Trivété celky
vzniknou podazenim nebofffazenimiti vét. Mohou byt roviz symetrické i asymetrické.
Nap.: Téma Dvaakovych Symfonickych variaci (ABC 55) - asymetrické
Okolo Frydku cestka (ABC 71) — asymetrické

Vétna vystavba a volny motivicky vyvoj, expozini a evolwni typ hudby.
(Zakladni druhy a principy vystavby hudebni plochy)
(ABC str. 58 — 62)

Vétna vystavba

Véty, periody nebo dvojperiody se skladaji daSich hudebnich celk coz nazyvame &nou vystavbou. ¥tna vystavba
mize byt symetrickd (stejre dlouhé ¥ty, periody, dvojperiody) neb@symetrickd (nesteji dlouhé ¥ty, periody,
dvojperiody).

Spojovani ¥t prifazenim, kdy po dozni jedné ¥ty nastoupi nasledujickta nazyvameéada wt. Nap:.:

Sla Nanynka do zeli - dvojti Cervena, modra fiala — trajti (Pos 60)
Smetanova Pigesvobody <tyivéti (PoS 60) Beethovenova Sonata G dur op.c49, - oblast vedl. tématu, a2
véty apod.
Spojovani ¥t ietézenim, kdy posledni takt jednéty je sodasré prvnim taktem nasledujicéty nazyvameretéz vét. Nap.:
Beethovenova Sonéata C dur (ABC 61)
Smetariv Tabor (ABC 62)

Beethovenova Sonéata G dur op#® - obl. hl.t.(n4dstup mezity,nastup zav.tématu)

Volny motivicky vyvoj

Nékteré hudebni plochy vSak nemusi vzniké&tneu vystavbou. Mohou to bytizrné dlouhé plochy, které vystaji z jednoho
nebo vice motikr (témat) jez jsoutzrg zpracovavany. Tyto plochy jsou obvykle neperiodick asymetrické. Takovou
vystavbu hudebni plochy nazyvame volnym motivicky§ymaojem.

Volny motivicky vyvoj je tedy protikladematné vystavby. Vznikdraci s motivem (tématem)gvoluci neboprovadénim
motivického materidlu. Provedeni pakie bytmirné neboostré, podle stup# hloubky provedenych prain.

Smetanovaiedehra k Prodané nsg (ABC 59) - prace s motivem
Smetariv Tabor (ABC 59) - prace s motivem
Beethovenova Sonata G dur op. &2, - rozvoj hl. t. - evoluce
Beethovenova Sonata G dur op. &2, - nastup prov. - provedeni tématu
Typ hudby

Hudba, ktera vznikaénou vystavbou se nazyekpozini typ hudby(expozice = uvathi myslenek).
Hudba, ktera vznik& volnym motivickym vyvojem sepnaéevoluéni typ hudby (evoluce = vyvoj).



Znaky obou typa hudby

Expozini Evolgni

- uvackni celych témat - prace s tématy

- vétna vystavba - volny motivicky vyvoj

- periodinost, symetginost - neperiodnost, asymetthost

- rovnorérny vyraz (klid,statinost) -nafistani a uvalovani napti(neklid,kinettnost)
- homofonie - polyfonie

- tonélni sousedinost - modulace

Oba tyto typy hudby se rkdy vzajemné misi, ve skladié se mohou stidat, kromé toho se vyskytuji v hudebni skladb
i plochy, u nichz nelze jednozn&né ¥ici, o ktery typ hudby jde.

Prechod z expodini do evolwni plochy se niize ditfazenim,fetézenim a také tak, Ze evaiui plocha se rozvijplynule
Z neukontené Wwty. Nap.:

Beethovenova Sonéata G dur op. &2, - oblast hl.t. — nastup evolu@zenim

Dvorédkovo Smyc. kvarteto F dur (ABC 62) — nastup evoluce plyruleeukoené ¢ty.

Hlavni a pomocné funkéni typy hudby
(ABC 63 — 66)

expozini (prindsi hudebni myslenky)

Hlavni funkni typy <
evolini (zpracovava hudebni mySlenky)

introdué&ni typ (introdukce)

Pomocné funéni typy < spojovaci typ (mezita)
kodovy typ (koda)

Pomocné funéni typy neobsahuji natolik zavaznou hudbu, kterdzagtinila hlavni¢asti skladby, jsou vyrazévmeére
napadné.

Introdukce (Gvod)
je introdukénim typem hudby, kterpiipravuje expozici hlavni hudebni myslenkpavozuje éekavani a fichod hlavni
myslenky.
Skladba v3ak fize z&it bez introdukce, primo expozici hlavni myslenkiBmetana: Polka F dur Zeskych tang)
e Introdukce uzaviend je ukoréena celym zasrem, introdukce otevirena kongi polovicnim za¥rem a stupuje nagti
vznikajici aekavanim nastupu hlavésdsti skladby.
 Introdukce kratkd pouze upozdiuje na zaatek skladby(Smetana: Uicha z cyklu Sny- zde jeuzavena celym
zawrem), introdukce del3i uvadi posluch& do myslenkového a emocionalniho ovzdusi skladbgto je v pomalém
tempu, aby nasledujici rychlé hlavni téma kontrestm(Mozartova pedehra k opge Don Juan).
* Introdukce dil& uvadi kkterou diti ¢ast uvnit skladby(Smetanova polka z Vitavy).
» Hudebni naphi introdukce
v' muZe byt na dalsi hudtskladbymotivicky nezavisla
v'  muZe zpracovavat motivyekterého (obvykle prvniho) tématu skladbjematicka
v hlavni téma skladbyse v Gvodu rodiv introdukci se uvagi nekteré prvky tématu, které pak zazni v celistvosti
v expozici hlavnicasti skladby(introdukce k 1. &¢ Dvardkovy Novositské symfonie- zde je introdukcetewena
poloviénim zawvrem)
v' muze obsahovaloprovodnou figuruhlavnich¢asti skladbyBizetova Habanera z Carmen)

Mezivéta (mezihra)
je spojovacim typem hudbwpojuje hlavni mySlenky a‘asti skladby,odliSuje se od ostatni hudby svou mySlenkovou
odlehtenosti, neobsahuje zvlastni aipntrodukeniho typu hudby.




mezigty
Spojovaci typy hudbydime dle jejich délky, naptha faktury na< spojky
epizody

Mezivéty jsou delSi spojovaciasti

v pFinaseji kontrastk hlavnim myslenkam skladby

v pFipravuji nastup nového tématuOvorakova Novositskd — 1. ¥ta: hlavni téma + 16-cti taktova mezta

k vedlejSimu tématu)

Spojky jsou kratké spojovadiasti, které fipravuji rychly gechod k novému tématiDyordkova Novositska — 1. ¥ta:
vedlejSi téma + 4 taktova spojka k #éa¢nému tématu)
Epizody (vloZky) jsou delSi, samostatnéietelre ohrantené ¥ty. Nékdy obsahuji nové, ale mé&wyznamné téma. Svou
zavaznosti stoji mezi hlavnim a spojovacim typenblyuBeethovenova 3. symfonie Eroica —dawprovedeni

Mezivéty nebo spojky mivajicasto za uUkol fevést hudebni proud do nové téniny — tewoduladni mezivta nebo
modulaéni spojka(Mozartova pedehra k Donu Juanowi mezi¥ta k vedlejSimu tématu)

Tematizace mezi¥ty — mezi¥ta je povysSena na téndasgjSim uva@nim a zpracovanim
Detematizace- téma ztraci na svém vyznamu a stava se gtemifobdoba vztahu motiv a figura).

Koda (dohra)
je dowtek, ktery dopiuje a geswdeivé uzavird hudebni celky. Kodovy typ hudby se vyazja navratem do hlavni toniny,
zdiraziovanim téniky, tonickou prodlevou v basu, opakowanfryvki a za¢recnych akord apod.
» Nastup kody
v po ukorgeni a zadru piedchozitasti skladby odéleng (fazenim) nebéettzenim
v plynule, nenapadn bez vyrazyjsiho zavru ¢asti skladby
e Vnit¥ni (diléi) koda je zaer ucelen&asti skladby Mozartova pedehra k Donu Juanovikeda expozice).
* VnégjSi koda uzavira celou skladbu.
« Koda tematickd zpracovava motivy skladbipda motivicky samostatna(netematicka) $inasi novou hudbu.
« Koda mala ukoniuje skladbu kratcesoda velka byva stej# rozsahla jako hlavniasti skladby a mnohdyfipasi dalsi
evolwini zpracovani témat skladby. Ta pak byva ieaa jest malou kodou tzvkoda kody.
« Piiklady: Dvorakova 1. vta Novosvtské - vnéjSi, velka, tematickd koda
Beethovenova Osudova symfétlavwnéjsi,velka, tematicka koda + koda kody

V hudbé 20. stol.se rkdy uzivaji funkni typy hudby poekud jinak nez #ive: mezi¥ty mohou pinaSet vyznamgjsi
mysSlenky, kody se zkracuji na minimum, exponovanidt mé evokni rdz, prace s motivem gasto omezuje a stira se tak
rozdil mezi expozinim a evoldnim typem hudby.l(Jan&%k: Taras Bulba — Smrt Ostapgva

Mala jednodilna forma, dvojdilna forma, tiidilna forma a vicedilna forma
(ABC str. 67 — 84)
Z vét, period nebo dvojperiod t¥ime vySSi formové celky (malé a velka forma, rondarjace, sonatova forma apod.). Malé

hudebni skladby jsou psany v malé férjpadnodilné, dvojdilné, trojdilné a vicedilné. P se v této formpisSi nefastji
pisrg, setkdme se také s ndzvem malégia forma.

Malé jednodilna forma
je formou nejmenSich hudebnich skladeb. Sestagdrej¥¢ty, periody nebo dvojperiody fpmérné v rozsahu 8 — 10 takt
Kratké signaly nebo 2tky mensi nez &ta nejsou hudebni skladby.

Priklady nejmenSich skladeb: malé etudy (C. Czet6® osmitaktovych ceeni,op.821)
instruktivni skladtky (rizné Skoly hry na nastroj pro&esniky)
instrumentalni skladby pragrdho charakteru nebo drobné preludia (Chopin:udiem¢.4)
ztky a fanfary
kratké vokalni skladby (B.&mama: Heslo ABC 68), lidové i uhé pisré
Znaky nejmenSich hudebnich forem:
pirevazujici znaky: stejnorody motivicky material
¢éasti si vzajemé nekontrastuji
expozini typ hudby
mér¥ ¢asté znakyuzivaji ve zmensSeni prvky vySSich formovychtitygv. ,mikroforma*):
naznaky kontrastu nebo kontrast
evolini typ hudby
uziti pomocnych furnich typi hudby (i, m, k)




Kazdou malou formu Izanalyzovatpodle dvou hledisek:

« dle vétné vystavby- zabyvame se jednotlivymigtnymi Gtvary (polo¥ta, Wta, perioda, dvojperioda). Pro n&zornost
budeme shodu nebo odliSnostedih wtnych Gtvafi ozna&ovat pismenyecké abecedy. LiSi-li se dilGtvary pouze
zawrem nebo opakovanim be#t§ich zn&n, vyznaime tuto zmnu carkou: [o/ o’/ B ].

« dle motivické stavby- ¢lenime celky na motivicky shodnéiilpuzné nebo odliSné. Pro ndzornost budeme v nasem t
shodu nebo odliSnost motivozna&ovat malymi pismeny abecedy s indexem ibézné motivy vyznédme ¢arkou,
nag.. a, by an

Motivické a vétné ¢lenéni se niize shodovat nebo odliSovat.

* motivickédlenéni = vétné vystavl — Haj, husy ze pSenice (@, / & an // by by / bbby ) -[a/a /i /B ]
Rada, rada &, /an b/l cnen/ anby) -[a/a /B /o]

* motivickédlenéni # vétné vystav — Tattku starej ndS ABC 72 @y /bnbman ) -[a/B]
Kdybys sta méa panenko sto ovec fan /bnCn)-[a/pB]
U okynka jsem staval ABC 72 f @&, /bnbm ) -[a/B]

Stroficka pisai je lidova nebo urda pise o nekolika slokach (strofach). VSechny sloky maji stejmaladu, takze tataz
melodie vyhovuje po strance obsahové i vyrazov@akopanim melodie nevznika vysSi formovy typ. JséSimou
jednodilné. Strofické pisrje mozno obohatit uzitim pomocnych funlkch typi hudby, Ize aranzovat hudebni doprovod pro
kazdou sloku jinak apod. (Chodime,chodime, ddeeJanosko, Okolo Frydku, F.Schubert: Jit vanddeBrahms:
Ukolébavka, B.Smetana: Madrda).

Motivicka jednota a kontrast v melodii lidove pisré

Motivicka jednota v melodii lidové pisa je dana opakovanim motivu be&sich zngn. Z hlediska formy vSak @Ze jit o \&tu, periodu
nebo dvojperiodu. N&p
e véta[a]: Halibeli (& an an an)-[a]
e perioda[a/a]nebo[a/a ]: 1. 2.

» piredwti = zavti kromg zawra; nag.: UZ ty pilky daezaly -[a /o] [: | | T DD T]

> piredwti = zavti wetrg zawrg, je-li vSak text odliSny, pak povaZzujeme opakowanstu za periodu; nap Komai se

Zenili ABC 69 (&, by, / &, by, - [0/ o] neboCerveny $atéku [« / o] - odlisny text; Boleslav, Boleslavof] - shodny text.
> predwti £ zawti Katenadivokd (@ @,/ & an  )-[al/d’]
Jak mré bylo smutno ABC 69 @ &, /&, @n &n )-[a/a ]

e dvojperiodafa/a /o /0o "]: Marjanko, Marjanko @/ an // an/ an’)-[a /o /]l ola” ]

Motivicky kontrast v melodii lidové pisi je dan uzitim rozdilnych motiv Z hlediska formy oft jde o \&tu, periodu nebo dvojperiodu.
Celistvost formy byvéa posilena textem — zhudelbfedné sloky basnapod. Nap:
e véta[a]: Owécigtveraci (& an / by by an )- [o]
e periodaf[a/B]:

>  piedwti # zavti - Nes$astny Saféiv dvoretek ( & an / by by an ) -[a/B]

Smutné&asy ABC70 (@ an/ by // Cn Gn /&) -[a/B]
» zawti se mize stat refrénem— Pasla volky na do#nABC 70, ISla Marina - ft / B = refrén ]
(refrén je ¢ast skladby, ktera se dosl@ywcetre textu opakuje)
o tFivété celky [a /B /y]: poskytuji fizné moznosti sestav - dsicek sviti b/ B /o], Okolo Frydku [o./ o’/ (]
Cervena, modra fialad /B /y], Boleslav, Boleslav ¢ /p/p ]
#dem spolu do Betlémad /B /B] kdep /B = refrén
e dvojperioda[a /B //y/a]: negastji kontrastuje teti wWta - Ach neni tu neni ABC 710/ o //B /o]
Holka modrookd f/o //B/a ]

Mala dvojdilnd, t¥idilna, a vicedilna forma

Malou dvojdilnou, tidilnou, vyjime&ng i vicedilnou formu maji ¢které drobné samostatné skladby nebo ucetéisé
vétSich skladeb. Sousedni dily vzajemkontrastuji. Jeden dil této formy je obvykléta; perioda nebo dvojperioda a
odpovida v podstatjednodilné form nejmensi skladbky. Kazdy dil malé formy (u, periodu nebo dvojperiodu)
ozna&ujeme malym pismenem. Tuto formu mivaji mensSi ki@ programni skladbygkieré pisg, kratSi tance (zvlast

nekteré tance barokni svity) a ohr&emécasti vyssich forem (velka dvouiadilna forma, variace, rondo apod.).

Pozn.: Jestlize jsou élperiody motivicky Uzce spjaté, pak se jedrdvojperiodu, ktera jejednodilnou formou (Marjanko,
Marjanko, Ach,neni tu neni). Jestlizeggteriody vzajem& motivicky kontrastuji, pak jde dvé samostatné periodya tudiz
o formu dvojdilnou (Okolo Hradce).

Mal& dvojdilna forma sestava ze dvou kontrastnigsti (\&t, period nebo dvojperiod). Rozeznavame malou dirgd

formu:

e bez navratu(a b) — nefasgji pisré s refrénem: a = verze (epika, melodicky skr&jgi, b = refrén (lyrika, zgvnéjsi,
v paralelni, stejnojmenné nebo subdominantni #nilNag.: Okolo Hradce, Komigku mij, M.Rivola: Bedna
od whisky, J.Uhk Holubi dim, P.Janda: Dej mi vic své lasky, €djkovskij: ,Aloum pro mladez* — Italska pise
Piseéi kolovratku

e s malym navratem(a b, ) — vznikd kombinaci dvou &idilné formy. Sestdva ze dvou kontrastnééisti. Dil a tvei
obvykle perioda, dil b je taktéz perioda, v nfeg&ti prindsSi novou kontrastni mysSlenku a &&asténs reprizuje
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obvykle zaeti dilu a. Tento formovy typakdy také nazyvame malotidilnou formu aba se znaky dvojdilnosti. Nap
P.l1.Cajkovskij: ,Aloum pro mladez* - Stara francouzspéser, W.A.Mozart: Menuet z Malé @i hudby (ABC 79) —
1.¢&ast a TRIO, B. Smetanafidikova polka Trio Il (ABC 80) - dil b mé& evalni raz, provadi motiv dilu a.

Mald t¥idilna forma sestava zeitkontrastnickeasti (&t, period nebo dvojperiod). Rozeznavame maidilhou formu:

e sreprizou(a b @ — obsahuje pozBi opakovani celého prvniho dilu (tzv. reprizter& na rozdil od repetice vytia
vySSi formovy typ). Reprizai@e byt doslovna (Da Capo) nebo s ébu. Stedni kontrastni dib miva stejné rozfii
jako dila. Nap.: Takhle v Rokycanech, Rlhjkovskij: ,Album pro mladez - Pdleb panenky, V sladkém &mi,
Nova panenka, B.Martin ,Loutky” — Ostychava panenka (ABC 78)

+ bez reprizy a b c) — je velmi vzacnaCastji se ji uziva v prokomponovanych pisnich a takgéarokni svit, kde je
vSak repeticemi &ena na dva dily: a :ll: b c :I . Pak hovtime o tidilné forn€ a b ¢ se znakem dvojdilnosti.
Z lidovych pisni maji tuto formu nép Ej,Iicka,lkka, Na tu svati Katerinu

Vicedilnd mal& forma se nejastji objevuje v tzv.prokomponovanych pisnichv nichZz na rozdil od strofickych pisni
zhudeliuje skladatel kazdou sloku bé&sfinym zpisobem, dle jejiho obsahu.éktly se posledni sloka basmhudetiuje
stejre jako prvni. Tato repriza skladbu zaokrouhli v ggsincelek.
Nap:.: B.Smetana: ¥ho a b ¢ d a k
10 15 18 6 10 5
Vicedilnou formu také nachazime v chexBl) v nichz se jednotlivé&ty fadi za sebou. N&p Svaty Vaclave, Ktoz
jsu bozi bojovnici apod.

Mal& forma rozSirend a zGzena

rozSireni formy

* nékterd z ¥t je vzhledem k ostatnim prodlouzena
Mozart: Téma k variacim ze sonaty A dur €jghrozsteni za¥ti druhé periody
Ja jsem z Kutny Hory — katalekticky takt

*  vkladaji se pomocne typy hudby (i, m, k)

P.ICajkovskij: Neapolska pise (A a :|: a1 bk

2 8 8 16 2
P.ICajkovskij: Nova panenka a b a K
P.I1.Cajkovskij: Maly jezdec a b a’ K
J.Kosma: Spadané listi i a b
Jezek: Kdyz jsem kyticivazala i a, b
B Smetana: finkova polka TRIO I. (ABC 76): a m b

12 4 8

zuzeni formy
«  zkraceni rekteré bty vzhledem k ostatnitChodime, chodime — elize)
» nahrazeni rékteré periody pouhouétou (Boleslav, Boleslav)

Velka dvojdilna a vicedilna forma

(ABC 85 — 92)

Velka dvojdilna a vicedilna formg vicendsobkem malé formy. Kazdy dil velké forjemynala dvojdiln4 nebditilna
forma. Velka forma se od malé liditsi zavaznosti hudby a vyrag$im kontrastem mezi jednotlivymi dily. Nap

kontrastni sedni dil repriza
A B A
aba cdc aba
dvojdilna
Hlavni druhy velké formy: prosta (dily jsou propojeny)
ABA <

trojdilna < sloZzena(dily jsou odsazeny)
_ABC (veIm| vzacna)
vicedilna ABCD ..

Rozskeni velké formy:
jednotlivé ¥ty mohou byt rozgené
formu miZeme rozgit introdukci, mezi¢tou nebo kodou (i, m, k)
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Zuzeni formy:
nékterécasti mohou byt zkracené
Ve skladig se miiZze roz&ieni i zdzeni vyskytovat s¢asré. Nag.: i A B m A Kk
ab c a

Vyvoj velké dvojdilné a trojdilné formy:

Baroko:

Prevazuje dvojdilna forma A B. V baroknich tané&h svitdch se vyviji slozené trojdilna forma AB3vita obsahovala
nejprve jeden tanec (menuet, bourrée, gavotta apoddji dva tance (menuet I. a menuet Il nebo bourréebourrée 1.
atd.): prvy tanec se pak znovu opakoval po uvedariého (Da capo al Fine). Péficse tyto dva tance slgily v jeden a
vznikla slozena trojdilnd forma ABA. i®dni dil B (givodre druhy tanec) dostal nazev TRIO ¢kdy také
ALTERNATIVO). Nazev TRIO poprvé pouzil J.B.Lully ¥7. stol., ktery timto nazvem ozfwval ve svych baletectésti
hrané pouzerémi nastroji.

Klasicismus:
Ustalila se praxe vynechavat u meriupbuzitych v sonatovém cyklu v reprize repeticéz &y to bylo nutno
vypisovat slovy (senza repetizioni):

TRIO
A B
la:ll:ba:l l:c:ll:dc:l
Fine D.C. al Fine

Pozdji byl v sonatovém cyklu veréti wteé nahrazen menuet veselym, rychlym a Zertovnym geher Scherzofpvzalo
z menuetu formu (D.C.) a takiédoby takt (i kdyz scherzoime byt napsano i v jiném taktu).

Romantismus:
piinasi rozvoj velkértdilné formy ABA prosté.

Velka forma dvojdilna A B
Prevlada expozini hudba, né&astji maji tuto formu pochody a tance (¥idy, polky).

TRI@bvykle v subdominantni torih

[ A i B
a b vstup do tria c d
ZivgjSi instr. melodie &pnejsi
melodie v basu (8kdy pise)

Priklady :

FrantiSek Kmoch: Andulko Safédva, Jarab#&k (ABC 87) - v triu zazniva lidova pise
John Philipe Sousa: The Gladiator, The Washingtust P

Julius Féik: Mississippi River

J. Vejvoda: Skoda lasky

J.Jezek, V+W: Protidru, Swt pati nam (ABC 87)

Velka forma trojdilnd ABA slozena

Uziva &tSinou expoaini typ hudby. Jednotlivé dily této formy jsoketelrg ohranéeny, mnohdy téz opisny repeticemi.
Repriza dilu A j&asto doslovna (D.C.).

Vyhradné expozéni typ hudbya symetricka stavbastse vyskytuje v tzvaudbé uzité (tj. v hudkg, v niz nejsou v paedi
funkce hudeb&-estetické, ale funkce zabavy nebo vychovy < nlapdba k tanci, k pochodu, instruktivni skladbpey.
Nap.: J.JeZek: Bugatti step

Julius Féik: Strigek Teddy

Expozi‘ni i evoludni typ hudby uziva hudba wena k poslechu.
VétsSi evolgni plochy nachazime v idealizacich tarecve scherzech. Idealizace neboli stylizace tarmamend umiedts;i
zpracovanou skladbu, ktera seiw@dnim tancem shoduje v charakteristickém rytmmpte a v celkovém vystizenim
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tanenich prvki, nedodrzuje vSak pravidelnou stavbu a kkampozéni hudby obsahuje @voluini plochy, gradace,&tsi
kontrasty apod.
Napi.: A. Dvoiak: Humoreska

W.A.Mozart: Menuet z Malé rimi hudby (ABC 89)

A.Dvorak: Scherzo (lll. ¥ta z Novosutské symfonie) - ABC 90

Velka forma trojdilna ABA prosta

Prevlidda evolani typ hudby. Jednotlivéasti na sebe navazuji plynule pomoci mézibyvaji to jednolité plochy,
s napadnym kontrastem mezi velkymi dily. V tétaridise nejastji pisi:
charakteristické skladby drobrjsi skladby s nazvy které vyjagi jejich programni zagkeni, naladu a celkovy raz.

Byvaji psany proitzna obsazeni, nebo pro klavir (ABC 186).
Nap.: A.Dvorak: Legendy, L. van Beethoven: Romance pro houskelaestr, A.Dvééak: Dumky, apod.

negfiliS rozlehlé skladby pro klavir a jiné nastroj®lag,: J. Suk: Piselasky (ABC 87), A.Dveék: Rej skitki z cyklu
Poetické nalady (ABC 88)

\t3i arie typu da capoNag.: G. Bizet: Arie Micaely ,C’est des contrebandier®pery Carmen

Rozdil mezitidilnou formou sloZenou a prostou neni vzdy zcidtemy, rgkteré sklgdby maji formu dvojzéiaou, tj.
obsahuji oddily oddené i mezi¢ty a evolini plochy. Nap. B. Smetana: Cibulka (Ceské tance)

Velka forma vicedilna
SdruZzuje vice ne#ititvary s malou formou v jeden celek. Paem:

tance s déma trii: B. Smetana: lhkova polka (ABC 91)

retézce tand: J. Strauss: Vino, zeny a&p(tzv. éislovany vatik) (ABC 91)
F.Chopin: Grande valse brillante Es dur (ABC 91)

netanéni skladby: F.Chopin: Nokturné 3, op. 15 (ABC 91)

Variace, princip, variaé¢ni techniky
(ABC 93 — 103)

Termin variace (obmena - lat.) uzivame v hudtve étyrech vyznamech:
e obecr obmEnacasti skladby (a b a’b)
» zpisob prace s motivem (ozdobovani, kolorovani nebae@ motivu)
e zkraceny nazev hudebni formy ,téma s variacemi*
« jednotlivd obnina tématu ve fort,téma s variacemi*

Téma s variacemi(zkracerd variace) je vicedilna skladba, v niz se téma ojeakel stale novych ob¢nach:

A A K R R

téma jednotlivé variace — zpréviad jednoduchych k sloZjgim

Protoze variaci na téma je vzdy vice, hdne také ovariacnim cyklu Téma s variacemi mohou byt samostatnou
skladbou, pak maji&si paet jednotlivych variaci (n&p30) nebo jednowasti sonatového cyklu, pak maji variaci gén
(nap. 5 -10).

Vlastnosti tématu k variacim

« ma poskytovat dostateKifezitosti k variovani

e neiastji mala jednodilna, dvojdilna nebfidilna forma

e miva vyraznou melodii, jednoduchou harmonii i falgtu

* téma vytvéi sdm autor nebo si vybird téma jiného autora tidbwou pisé
Priklady: L. Jangek: Celadensky, SHQ: Bejvavalo

Pribéh a zakorteni variaci:
« variace z&inaji pf¥imo tématemobvykle bez introdukce
e podatedni variacebyvaji jednodussi, pozii slozigjsi
« dle zdkona kontrastwse stidaji variace rychlé s pomalymi, lyrické s virtuémmapod.
« starSi variacebyly psany \jedné tonir¢ uzivaly vSak stejnojmennych tonin dur — moll, magg — minore a
jednotlivé variace byvaji od sebddleny
e pozdiji jsou uzivany riizné téninya jednotlivé variacee neoddluji
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variace postupujici v cyklu vytigji stdle ¥tSi komplikovanostigradaci kterou autor obvykle ferusi a
nastupujedruhou gradani vinu, ktera pak vrcholi v z&vu skladby.
Téma s variacemi kofi:

0 posledni nejsloZ{si variaci

0 k posledni variaci jefidana koda

0 tématem v pvodni podoB

o fugou na téma vytuené z tématu k variacimdkdy se jest pripojuje koda)

Variaéni techniky

Kontrapunktické variace

souviseji s polyfonni fakturou skladby
melodie tématu se nemi, zazniva jako c.f. (cantus firmus) po celou dehriaci; néni se vSak kotrapunktické

hlasy
hlavni formy:
o choralni variace — melodie jednotlivy¢asti choralu prostupuje vSemi hlasy
0 passacaglia (ciaccona) — ostinatni téma (tvrdé@pigisinou zazniva v basu
o Priklady: J.S.Bach: Lipsky chorél6 (Beranku bozi) BWV 656, J.S.Bach: Passacagfizga ¢ moll

(ABC 100), P.Blatny: Passacaglia

Ornamentalni (ozdobné) variace

pievlada expozni typ hudby

nepoznénuji podstats obsah,vyraz, harmonii a formu tématu (proto &aly nazyvaji variace formalni)
obmenuji vSak, na rozdil od kontrapunktickych variacgladii tématu

zantiuji se pouze na droBjsi obneny:

0 Ve stylizaci doprovodu
o melodie se kolorujefilanymi tony, stupnicovymi chody, akordickymi paséai
o meéni se frdzovani (staccatto, legato apod.)

ornamentalni variace sasto improvizuji, v lidové hudb(tzv. cifrovani), v tradinim jazzu apod.
Priklady: J.Haydn: Sym#.94 G dur,Paukenschlag”, 2éta, W.A.Mozart: Sonata A dur Eta (ABC 96)

Charakteristické variace

expozéni a evoléni typ hudby jsou v rovnovaze

podstatgji méni rdz (charakter) tématu, celkovy vyraz i druhiiud

forma a harmonie tématugtava gkdy zachovana, jindy se nedodrzuje

Priklady: L.van Beethoven 33 variaci na Diabellihd¢ila(ABC 94), Max Reger: Variace a fuga na Mozartovo
téma (ABC 98), Chick Corea: Ser Mouse

Volné variace

prevlada evoltni hudba

vzdaluji se diametraénod tématu

Z motivi tématu vznikaji zcela nové skladky s novou melodii, doprovodem, formou i obsahem

téma rtkdy nebyva na zgtku uvedeno

piecl mezi jednotlivymi variacemi mizi, jedna vplyva adlouhé a misto gkteré variace iiize zaznit i zcela
novéa hudba.

« Priklady:  Ornette Coleman: Chappaqua suite,
Otakar Ostiil: Ktizova cesta. Variace pro velky orchestr op. 24
Grave =
A [ | N I I I P
Gr |tepe vo (] L e h g
& i : | = ﬁ
Al Grave. Sytlovéka odsouzen k smrti.
A?  Poco andante, quasi marcia funebre. Jégida na sebeikz.
A®  Poco andante, quasi marcia funebre. Poprvénproghadd.  Attacca.
A" Molto adagio. Poco pili mosso. Potkava svolkmat
A°®  Poco con moto. Simon pomahéa négt. k
A®  Adagio. Veronika mu podava roucho.
A’ Allegro non troppo. JeziS podruhé pada pticekn.
A% Moderato assai. Nepta nade mnou.
A%  Allegro. Jezi$ piwti pada podizem.
A'®  Molto lento. Vedli JeZiSe aZ na Golgdittacca.
A'" Molto lento. A tempo sostenuto. Tu byl Je#ibipna Kiz.
A'?  Lento. Agitato. Je#i§ skon.
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A" Lento. Jezidat z Kize.
A" Largo. Jezis je ulozen do hrobu.

Vyvoj variaci:
variace paf k nejstar§im formam, byla a je dasta forma improvizani.
Renesance:

e improvizace na dany c.f.

« predchidce formy jsou skupinytiznych tané vychazejicich z ob#m jedné melodie

e 16. stol.: Spatisko - prvni variace geny pro varhany tzv.“diference” (rozdily)

Anglie - podobné skladby pro klavesorérmé nastroje (sklad. Skola virginalist
e nazev ,variace“ az v 17. stol.
Baroko:

e kontrapunktické variace

e variani principy ve svitach (double)
Klasicismus:

* ornamentélni variace

e L. van Beethoven je fircem prvych charakteristickych variaci (33 varia@iDiabelliho valik)
Romantismus:

- spiSeorchestralni variace C. Franck: Symfonnické variace pro klavir a orthgsle jsou varigné zpracovavana
dvé témata, tzvdvoijité variacg, P.l.Cajkovskij: Variace na rokokové téma pro violoncedlarch., J.Brahms: 4.
symfonie e mol(posledni ¥ta je ciaccona s 30 variacem), Dvordk: Symfonické variac@ABC 55)

- variace zasahuji i dorogramni hudby:R.Strauss: Don Quijote nebo Vincent d’Indy: Istaymf. bask psana
formou tzv. simplifikujicich (zjednoduSujicich) vaci. Prvni variace je nejslogj$i, posledni nejjednodussi — Istar jde do
fiSe mrtvych, aby odtud odvedla svého milého. U kaze sedmi bran se vykupujékiterou ze svych ozdolidlenka,
nausnice, nahrdelnik atd. az nakonec odloziij zavoj a k mrtvym vstupuje nahd, zbavena vSecleqmskych marnosti.
Svého milého vzisi a odvadi si ho na&v

Hudba 20. stol.:

« volné variace, uvokmi formy (Otakar Ostil: Kiizova cesta. Variace pro velky orchestr op. 24)

« variace bez tématugkdy uzivaji ozn&eni metamorfozy (proémy), E. Sucha: Metamorfézy

+ variace na ostinatni ttma, M. Ravel: Bolero, D.&ksti: 1. Wta Leningradské symfonie

* vénuje se pozornost i kontrapunktickym variacim, BtBY: Passacaglia, V. Novak:Svatovaclavsky triptych
stredni ¢ast. Zajimavé jsou variace na Purcellovo téma HttdBia nazvané RBvodce mladéhodlovéka
orchestrem

Sonatova forma
(ABC 104)

-\ s

Sonatové forma je jednou z nejtkzitjSich forem evropské hudby poslednich dvou stoletfitoze poskytuje moznosti
k vyjad‘eni nejzavaz#Siho obsahu.

V sonatove forme jsou psany

« jednowté skladby:predehry (ouvertury), symfonické bésn

e sonatové cykly(v nich je alespd jedna ¥ta psana v sonatové foén symfonie, koncerty, komorni hudba (sonaty,
sonatiny, dua, tria, kvarteta, kvinteta apod)

Nazev sonatasonare = znit, hrat, zvonit. Nazev kantatacantare = zpivat. RozliSuje se od r. 1600

Schéma sonétové formy:

EXPOZICE PROVEDENI REPRIiZA
uvadi (exponuje) témata zpracov@vavadi) témata opakuje expozici (reexpagic
pgrevlada expozni typ hudby fevlada evoliini typ hudby upravena hudba z expozice
A B C &hst 2&4ast 3¢ast A B C
oblast oblast oblast hl.téma vlastni | figravuje
hlavniho vedlejSihg  zfrecného v jiné provedeni nastug
tématu tématu tématu té@nin reprizy
ténika dominanta nebo paralelni nzné téniny ténika
ténina

Napf.: W.A.Mozart: Serenada ,Mala toi hudba“ 1. ¥ta

Sonéatova témata  (ABC 105)
V sonatové form je téma rozvinuto dodSi Ste —oblasti. Mize byt ¥tou, periodou, dvojperiodou i malou formou.
» charakteristické rysy hlavniho tématu:

> je psano v hlavni tonén

> jerazné, energické, rytmické, pohyblivé (hlavnirdmatu se ¢kdy fika ,muzské*)
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> vyrazny zgéatek tématu se nazyvdava tématu Hlava hlavniho tématu byw@sto rozlozeny akord.
> byvéacasto neperiodické ¢kdy antitetické
Napi#.: hlavni téma 1. &y Dvordkovy Novos¥étské symfonie e moll (ABC 132/105) — antitetické
« charakteristické rysy vedlejSiho tématu:
kontrastuje s hlavnim tématem
obsahem
vyrazem diraz na citovost, je 2wnéjsi, lyrické (vedlejSimu tématu seékuy fika ,zenské")
formou (perioditnost — perioda nebo dvojperioda)
téninou (je-li hl.téma v dur, je vedl. téma v dominantanité dur nebo i moll. Je-li hl.téma v moll, je vedl.tém
v paralelni dur nebo v dominantni t6&jin
Napi.: vedlejsi téma z 1.8ty klavirniho koncertu b moll Pdajkovského (ABC 133/106) — Siroce rozvinuté
vedlejSi téma z 1 &ty Dvorakovy Novos¥tské symfonie e moll (ABC 134/106) — skromné
« charakteristické rysy za¥e¢ného tématu:
> je exponovano ve stejné tonijako vedlejSi téma
> je mér vyznamné a jednodussi nez hlavni nebo vedlej& tém
> nevndsi dalSi kontrast, jeho Ukolem je vhbdpawit expozici
> n&kdy se motivicky blizi hlavnimu tématu
Napr.: zawrecné téma 1. &ty Dvorakovy Novos¥tské symfonie e moll (ABC 135/106) — rytmickiflpuzny s hl.t.
hlavni, vedlejSi a z&recné téma 4. &ty Dvorakovy Novos¥tské symfonie e moll (ABC 11,12,13/ 29)

YV VYV

Mezivéty (ABC 107)
predstavuji druhtady material, ale nemémlilezity. V sonatové forthnachazimeit druhy mezit:
e meziwty v rozsahu ¥ty az periody tviéi doplrek k tématim (epizody), nekdy rozdluji od sebe d¥témata
Napr.: 1. wta Mozartovy Malé néni hudby, oblast hl.t.
* modulujici mezivéty nebo kratSgpojky (moduluji a slouzi jakoiechod od jednoho tématu k druhému)
Napi.: 1. wta Mozartovy Malé néni hudby, oblast hl.t. nebo st provedeni
» rozséhlejSi plochy evoldni hudby, navazuji na téma, rozvijeji je dirmaSeji nové motivy. Zsitek &chto Wt
nebyva #etelny, obvykle se téma postupméni v meziwtu (téma pechazi do volného motivického vyvoje)

Témata i meziwty mohou byt

e uzawené- korti zretelnym zagrem, rekdy navazuji mezigty na téma (nebo dvmeziwkty) fetézenim
Napi.: 1. wta Mozartovy Malé néni hudby, oblast hl.t. nebo oblast ved..t.

* neuzavené— pechazeji do volného motivického vyvoje (téntaghazi do mezéty, mezivta do spojky apod.)
Napr.: vedl.t. z 1. ¥ty Beethovenovy Klavirni sonaty ¢ moll op.dQ (ABC 137/108) — neuz#éena dvojperioda
vedl.t. ze 3.4ty Smetanova Snégového kvarteta e moll ,Z mého Zivota“(ABC 138/188)euzaiend perioda
¢éast z finale Dvitakova Smyc.kvartetu F dur ,Americky" (ABC 86/62) — prama Wty v neperiodickou mezéiu

Pro sonatovou formu je tedy Fiznaéné:

« neperiodicka stavba (delSi useky hudby se netajit na periody a &ty spojené wadu nebdetz &t)
e véty a periody jsou nepravidelné, asymetrick@sto gechazeji bez z&w do evoldnich ploch

Sonatova forma miZze byt rozStendo introdukcia kodu. (ABC 104, 117)

Introdukci zasinaji jen rekteré skladby psané v sonatové fértdvod k prvni ¥té sonatového cyklu byva zaravévodem
k celému cyklu, nejen k vstupnété. Byva obvykle v pomalém tempu, aby nasledujichi§a energické hlavni téma
néalezit kontrastovalo. Introdukce e byt dlouhd i kratka:

Napr.: Introdukce k 1. §& Cajkovského klavirniho koncertu b moll — dlouha
Introdukce k 1. $t¢ Beethovenovy lll. symfonie ,Eroica“ - kratka
Beethoven: Sonata ¢ moll ,Pateticka“
Hudba introdukce se obvykle v dalSintipthu sonatové formy nevraci, sonatové téma se vidk mintrodukci ,rodit".

Koda

Dil¢éi kodureprizy, shodnou s dilkodou expozice piftame jeSt do reprizy. Po ni fize nasledovalalsi koda:
« mala (kratka)
e velka (rozsahla) a to:
» bez provedeni
» s druhym provedenim (tviétvrty dil sonatové formy)
» s provedenim a druhou reprizou (tvétvrty a paty dil sonatové formy).
Napr.: velkd koda v 1.&t¢ Beethovenovy V. symfonie ,Osudova”
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Expozice, provedeni a repriza v sonatoveé forén
Dvoj, t¥i, étyr a pétidilna sonatova forma

EXPOZICE (ABC 109)

A — oblast hlavniho tématu obsahuije:

hlavni téma (rize se objevit &olikrat, teba i v pozrinéné stylizaci)

meziwty

prechodovousast = mezivta, ktera pipravuje nastup nové toningerpa z motii hlavniho tématu nebo obsahuje
novou hudbu. Bkdy modul&ni prechod chybi, vedlejSi téma pak nastoupi toninovijokem.

Napf.: oblast hl.t. z 1. &y Beethovenovy Klav. sonaty G dur, op#2 (ABC 139,140/110) — vedl.t. téninovym skokem
oblast hl.t. z 1 &ty Beethovenovy Klavirni sonaty f moll, op&21 (ABC 141,142,143/110)

B — oblast vedlejSiho tématu obsahuje:

e vedlejsi téma (ifize byt motivicky odvozeno z hlavniho tématu)

e meziwty i epizody
Samostatné mezity, které by mohly pdit do oblasti hlavniho tématu i vedlejSiho tématitadime do jedné z obou oblasti
dle téniny, v niZ jsou napsany.
Napr¥.: oblast vedl.t. z 1.8ty Beethovenovy Klavirni sonaty f moll, op&21 (ABC 144,145/112)

C — oblast z&¥reéného tématu obsahuije:

e ZAwrecné téma a mezéty

e expozice byva zaka@ena di¢i kodou
nékdy zawrecné téma chybi, pak se zfiexpozice nazyva z&keiné oblast a byva shodna sééiltodou expozice
Napi.: zawretna oblast z 1.8y Beethovenovy Klavirni sonéaty f moll, op21 (ABC 146/113)

X — PROVEDENI (EVOLUCE) (ABC 114)
e nastupuje po expozici zceléetelrt, zvySuje se zde vyrazové étpdramattnost,casté jsou vyrazové kontrasty
e pracuje sevSemi nebo jen gkterymi tématy z expozicefikdme, Ze se témata pro¥fiyl nebo s dalSim motivickym
materidlem z expozice a to:
> riznymi zpisoby motivické prace
> uplatiuje se polyfonie, #ni se faktura, dynamika, instrumentace
> rychle se sidaji toniny, gitom se vyhybéa hlavni tonén
> periodickd témata sedmi v neperiodicka
* provedeni Mze byt
» mirné (jednodussi prace s tématy, nedosahujetstho stupd dramaténosti)
» ostré(vyrazné prorény témat na malé ploSe)
e v provedeni Ize rozliSitit Useky:
1. vstupnidast— nefastji piinasi nastup hlavniho tématu v nové i@ vzdalené toni&, nékdy navazuje na napl
zawretnécasti expozice
2. vlastni provedeni mé tonals pestry péibéh
3. pFiprava nastupu reprizy- piipravuje nastup hlavni téninyasto obsahuje prodlevu na domirant
Tyto Useky nejsou od sebe @tighy, provedeni probiha obvykle v jednom oblouku
Napi.: provedeni z 1.8ty Beethovenovy Klavirni sonéaty f moll, op21 (ABC 147,148,149/115)
provedeni z 1.&y Mozartovy Klavirni sonaty Facille C dur

REPRIZA  (ABC 116)
e ptindSiuklidnéni
* nastupujepo provedeni zcelaetelrt ndvratem do hlavni téninygtdinou nastupem hlavniho tématu v hlavni ténin
* vedlejSi i zagrecné téma (resp. za&recna oblast) jsoueprizovany v hlavni toni# (v té souvislosti s€asto m¥ni i
modul&ni mezikta)
* repriza miva stejnodiléi kodu jako expozice
Napf.: repriza z 1. &ty Beethovenovy Klavirni sonaty f moll, op&21 (ABC 150/117)
celkové formové schéma &twBeethovenovy Klavirni sonaty f moll, op&21 (ABC 117)

CTYRDILNA A P ETIDILNA SONATOVA FORMA _ (ABC 117)
Cty¥dilna sonatovéa forma obsahuije:
1. dil =expozice 2. dil = provedenj 3. dil =repriza,
4. dil =velka koda
e 1castvelké kody obsahugiruhé provedeni
e 2clast velké kody obsahupakonéeni vty, mize vSak obsahovatzkracenou druhou reprizu.
Napr.: velkd koda v 1. &¢ Beethovenovy lll. symfonie ,Eroica“ étyidilna sonatova forma
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velka koda 3&ty Beethovenovy Klavirni sonaty cis moll, op.22, —¢tyidilna sonatova forma
Pétidilnd sonatova forma obsahujekromé expozice(l) provedeni(2)a reprizy(3) jeS€ druhé provedeni(4)a po gm
samostat# i'eSenou druhou reprizu(5)

Vyvoj sonatové formy
(ABC 119)

Baroko

Po rozliSeni vokalniho a instrumentalniho slohdasto psaly skladby v malé dvojdilné farm

e 17. stoleti: mala dvojdilna forma s jedinou hudebni mySlenkiau. (formamonotématickd, v prvnim dilu modulujici
do dominanty (resp. do paralelni toniny) a v drultim moduluje zpt (kontrast pouze tonalni

-

I: a Ll a :
dur: L D D > T
moll: T—» D D > T®
oeb nebo
paralelni paralelni
dur dur

Napf.: Sonaty Domenica Scarlattiho (1685 — 1757).

e 1. pol. 18. stol.:malé dvojdilna formae d¥ma hudebnimi mySlenkama evolénim zpracovanim hlavni mySlenky.
Modulani schéma jiz stava stejné jako u monotématické for(k@ntrast toninovy i tématicky

I: a b Al a b |
dur: > D D—» T
moll: T—» D D——» T°
nebo nebo
paralelni paralelni
dur dur

Napf.: Sonaty Arcangela Corelli (1653 — 1713)

Klasicismus
+ forma se stavé&idilnou osamostaténim provedeni Repetice vSak nadaléltdformu na dva dily:

1. dil (expog) 2.dil (provedeni) 3.(ddpriza)

l: A B Al X A B
dur: T—» D tzné I >
moll: T— D téniny R

el paralelni dur (modulace)

* Na utvaieni této formy se podileli:
» synové J.S.BachaCarl Phillipp Emanuel a Johann Christian
> ¢eSti skladatelé mannheimské Sko{gan Véaclav Stamic, FrantiSek Xaver Richter). @litdninovy kontrast
v expozici, toninové sjednoceni v reprize, umaali vyrazné vedlejsi téma a skromné provedeni
» Joseph Haydn rané dila se vyzitavala méi ndpadnym vedlejSim tématenmtkdy pouze hl.t. v jiné tonif) a
bohatSim provedenim
> videisti klasikovéformu ustalili (pozdni Haydn, Mozart a Beethoven)
% oblast hlavniho i vedlejSiho tématu byva zastoupgkealika tématy (tzvskupina hl. nebo vedl. témpat
¢ novinkou jezavedeni z&re¢ného tématunebo alespzawrecné oblasti
% provedeni je bohg8i, avSak nefesahuje rozsah expozice
e K prohloubeni_sonatové formy doslo v poslednich symfoniich W.A.Mozarta (D dgrmoll a C dur ,Jupiter) a
v symfonickém dile L.van Beethovena):
témata napadirkontrastuji
provedeni nabyva&siho vyznamu
rozSkuje se koda v novy dil druhym provedenim, a timusé druha repetice
Beethoven v rAmci sonatové formy usiluje o prograstifEgmont, Coriolanus, Osudové, Devatd)
Beethoven je tircemdtyidilné a g@tidilné sonatové formy

YVVVY
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Romantismus

e témata se individualizuji a vyragzprokresluji, neuziva se skupiny témat
e provedeni pevazuje nad expozici

e repriza byva zkracena nebo splyva s kodou

e repetice u expozice mizi

e evolwni typ hudby prostupuje vSechigsti formy

Hudba 20. stol.
e oblast vedlejSiho tématu nastupuje i v jinych téaim(nap. v téninach tercovéifbuznosti)
e ustupuje od febujelého provedeni i od slozité prace s &mwanim témat, situje k jednoduchosti

e zkracuje se repriza, suje se s kodou (zlomkové repriza) nebo volna repriz

Odchylky v sonatoveé forns

1. Expozice

Obsahuje-li expozicedtSi patet témat nez obvykl#it zafazuje se dalSi téma vzdy dékteré z oblasti.

A — oblast hlavniho tématu
= MuZze byt uvedeno vice rovnocennych hlavnich téslaifina hlavnich témat- typické pro klasicismus)
= Vromantismu byva jedno hlavni téma daglé o podruzné myslenky
= Jiz v oblasti hlavniho tématutie dojit kdiléimu provedeni
Napf.: oblast hl.t. z 1. &ty Beethovenovy Klavirni sonaty f moll, op21 — diki provedeni
oblast hl.t. z 1 &ty Jarni sonatiny V. Novaka — dilprovedeni

B — oblast vedlejSiho tématu

» VedlejSi téma nize byt odvozeno od hlavniho témé&ntkdy byvéa vedlejSi téma pouhou transpozici hlavriématu —
J. Haydn)
= Mohou byt uvedendvé vedlejSi témata
= Neékdy se vynechav&edlejSi téma, expozice vSak vZdy musi obsahasjatdré dve témata.
=  VedlejSi a zadrecné téma mize bytuvedeno v jinénez v dominantni nebo paraletdhiné, zvlast v hudkg 20. stoleti
Napf.: oblast vedl..t. z 1.8ty Beethovenovy Klavirni sonaty f moll, op21 — vedl. t. odvozené z hl.t.
oblast vedl..t. z 1.4y Mozartovy Klavirni sonaty Facille C dur — vetllodvozené z hl.t.
oblast ved|..t. z 1.&y Beethovenovy Klavirni sonaty C dur, opt — d vedl. témata v g moll a v G dur
1. wta Beethovenovy Klavirni sonéaty C dur ,ValdStynskf:53 — vedl.t. je v tonénE dur

C — oblast za¥reéného tématu

= Mohou byt uvedendvé zawreéna témata
= Neékdy se vynechavaawrecné téma. Z&r expozice pak tvid tzv. zawre¢na oblast V tom pipac byva gechod mezi
oblasti vedlejSiho tématu a Zéstnou oblasti plynuly a bez rozhrani a celaszé&ina cast byva vyplana diki kodou
expozice.
V klasicismu se cela expozice opakuje.
Napi.: expozice z 1.aty Beethovenovy Klavirni sonaty f moll, op@21 — vynechano z&wvecné téma + opak.ex.
oblast zav. t. z 3.8ty Beethovenovy Klavirni sonaty cis moll, op.22 — d¥ zawre¢na témata

2. X —Provedeni
* Pracuje s novym, mérvyznamnym hudebnim materialemize vSak pindSet i epizody.
» VnowjSi hudig nastupuje provedeni plynule a ne zcela jednoigna také navazani provedeni a reprizy byva
volngjSi
= Délka provedeni se zkracuje nebo prodluzuje:
» v klasicismu je rozsah provedeni v rozsahu expozice
» v romantismu rozsah provederepahuje rozsah expozice
» provedeni mze i chykét, pak jde o dvojdilnou sonatovou formu
Napi.: provedeni z 1.&ty Beethovenovy Klavirni sonaty f moll, op&1 — prace s novym hudebnim materialem
3.Wta smycového kvarteta e moll B.Smetany ,Z mého zivotalvejdilna sonatova forma
2. ¥ta Klavirni sonaty ¢ moll, op.10,1- dvojdilna sonatova forma
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3. Repriza

= Hlavni témanastupuje v hlavni tonénalev obn¥né.
= Hlavni témanastupujer jiné toniné (negastji subdominantni), pak je tadime takto:
» je-li ve stejné podabjako v expozici, pak zahajuje reprizu
» je-livjiné podol& nez v expozici, péitjest do provedeni.
= Vedlejsi témanastoupl jiné neZ hlavnténiné (souvisi s odchylkou v expozici).
= Zlomkova (zkrédcend nebo neuplna) repriza:
vynechéava se oblast hlavniho tématu, reprizu pakleraz vedlejsi téma v hlavni té&in
vynechéava se vedlejSi téma neboézé&iné téma
oblasti hlavniho, vedlejSiho nebo 2zétného tématu se zkracuji o eviéhi partie
je-li v provedeni skteré téma tkladns zpracovano, vynechéva se v reprize
v nowjSi hudlg byva repriza zkracena natolik, Z&eegstavuje jen shrnujici z&vpo expozici a provedeni, tedy
zawreeny dil odpovidajici kog
= Zrcadlova repriza:
tématanastupujiv opa&ném sledu nez v expozici.
= Volna repriza:
uvadi tématicky material v hlavni toginavSak je v ni vyuzito novych epizodickych mysler® tématy se
pracuje malo.
Provedeni s reprizou se v klasicismu opakuje.
Napi.: repriza z 1. &ty Mozartovy Klavirni sonaty facille C dur — nasthipt. v subdominantni tonén
repriza z 1. &y Jarni sonatiny V. Novaka — vynech&vé oblasthl.zrcadlova repriza
3. wta Beethovenovy Klav. sonéty cis moll, op.22, — oblast hl. t. je v reprize zkracenareghodovowast

YVVVY

DalSi namty k rozboru:
L.van Beethoven: ,Egmont"”
L.van Beethoven: Sonata G dur ops4®
S. Prokofjev: Klasicka symfonie 1. a &ta

Podstata ronda. Malé barokni, klasické a no&{Si rondo, variaé¢ni rondo
(ABC 126 — 139)

Podstata ronda rondeau (fr.), rondo (it.) = kruh
Rondo je vicedilna forma, ktera spje tyto d¥ podminky:
1. obsahuje nejmeéniti raizné myslenky (a, b, c)
2. hlavni myslenka (a) setkolikrat, nejmésgi 3 krat, opakuje.
a b a c a (Forranda nam fiblizi znamé spolk&enska hra ,Bjme pisé dokola”)

Forma ronda riive byt nejastji rozSikena mezigtami a kodou.
barokni (couperinovské)
malé<
klasické a nejsi
prosté (klasické)
velké < niz3i sonatové
vySSi sonatové

Termin rondo oznauje:
1. svébytny hudebni Zanr s osobitou hudebni naplmindové fornd (hudba ronda je Usiwna, pohodova, klidna,

radostnd, hrava)
2. vySe popsany zakladni formovy typ, kteryize byt uzit i ve skladbéach jinych zénr

Rondo

Malé barokni rondo (couperinovskeé)
Jednotlivé dily malého couperinovského ronda nugj$ah ¥ty nebo periody.

a b a c a d a...
a . hlavni téma (rondeau), obvykle perioda, hndelejzavazjsi
bcd... vedlejSi hudebni myslenky (couplet), mohou byjnstellouhé, delSi i kratSi nez hlavni témaiznych

téninach, na hlavnim tématu zavislé (variace hhati®) nebo nezavislé
Napr. Frangois Couperin: Oblibena (ABC 127), Zek@saky vina, Pastiské piss aj.

Malé rondo klasicke a now¥|Si
V klasicismu se uziva formy malého ronda ghérpod vlivem velkého ronda:
O malé klasické rondo nevznika z couperinovského apngibrz z velkého ronda klasického, jeho miniaaci

O pocet dili se omezuje
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O vyrazem je zdrob#lym typem velkého prostého ronda
O byva rozsieno o mezidty a kodu, roz$eni o introdukci je vzacnosti

Napr.: W.A.Mozart: 3. ¥ta Sonata Facille (ABC 137)
L.van Beethoven: Pro Elisku (ABC 137)

Rondinoje nelplny tvar ronda. Ma ussmy rondovy réz, ale maji jedidilnou formu a b a. Néasgji se s nim setkdme v
klasickych sonatinach (M. Clementi, W.A. Mozarty.Hummel).

Malé varia‘ni rondovznikéa varignimi, obvykle ornamentalnimi obmami hlavni nebo vedlejSi mySlenky malého ronda,
aby rekolikeré opakovani ndgobilo jednotvaré
Nap:.: L.van Beethoven: Sonata ¢ moll, op.13 ,Pateti¢kd8C 138) (I/153)

Velké rondo (prosté, nizSi a vySSi sonatoveé)

Velké rondo prosté (klasické)
Kazdy jeho velky dil je malou formou:

A B A C A
aba ced aba Hg aba
tonalni plan: hlavni ténina daamtni hlavni tonina subdominantni hlavni ténina

Hlavni téma velkého ronda:
O ma typicky rondovy vyraz
O je psana v ucelené, periodicky stag a uzakené malé forra
O nebo zaina periodou a pokéaje volnym motivickym vyvojem

Velké rondo:
uziva jiz i evoléni typ hudby, pevazuje vSak expazii typ hudbygasto se uzivéettzeni
ma obvykle jen d¥ vedlejSi témata
u vicedilnych rond fi#ze byt hlavni myslenka vypu$ia (nap.: AB A CD A)
kontrast mezi jednotlivymi tématy se zvySuje uZzimdimiznych ténin (B obvykle v D toni) C v S tonigt)
casté je uzivani meztva kody
Nap‘. L.van Beethoven: Sonata G dur op. 9,- 2. ¥ta (ABC 131) (Sonatiny a ronda str. 28)

ooooo

Velké variaéni rondo: vznika obdob# jako malé varigni rondo ornamentalnimi variacemi hlavni nebo vi&dleyslenky
ronda.
Napr.: L.van Beethoven: Sonéata G dur op.79 <8 ABC 132) (111/462)

Niz8i sonatové rondo
je nefastjsim druhem velkého ronda. Zvysuje se zde podilugwndho typ hudbyCleni se nait velké celky (tzv. vy3si
téidilnost):

A B A I:C:l A B A
aba «cdc aba efe aba dc aba
tonalni plan: T (D) T (S) T T T
jina tonina vzdalena tonina vSe v hlavni toni&

Dle tonalniho planu I. a llicasti se jmenuje tato forma nizSi sonatové rondatipje se zde pouze jeden znak sonatové
formy — tonalni plan. Neobsahuje provedeni.
Nap.: L.van Beethoven: Sonata ¢ moll op.13 ,Pakétid3. wta) (1/155)

L. van Beethoven: Sonata C dur ofg.3,— 3. ¥ta (ABC 133) (1/60)

VySSi sonatoveé rondo
ma rovrgz tiidilnou formu jako nizSi sonatové rondo, pouzedje nahrazen provedenim X. Tim se ztréefi tsamostatné
téma a rondo sefiplizuje sonatové forgh LiSi se vSak rondovym charakterem témat a \dakim provedenim, jez miva
rovnéz hravy rondovy raz. V kadtohoto ronda seskdy objevuje je&t druhé provedeni.
Nap.: L.van Beethoven: Sonata D dur op. 28 —sa V(ABC 134) (ll/277)

L. van Beethoven: Sonata e moll op.90 —&av(ABC 136) (I11/488)

W.A.Mozart: Mala noéni hudba — 4. &ta
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Rondova forma ve skladbach éiznych druhii
Formové schéma ronda setzmych variantach vyskytuje i v mnohych skladbadbré nemaji rondovy charakter — hravy a
optimisticky vyraz.

Napf.: L.van Beethoven: Sonéata ¢ moll, op.13 ,Patetié (ABC 138) (1/153)

F. Chopin: Preludium op. 28,17

A.Dvorak: Vodnik — variani rondo

R.Strauss: En3piglova Sibalstvi

B.Smetana: Vitava

B.Smetana: Skma z Prodané né&sty

A.Dvorak: Slovanské tance 2, 3,5, 7

B.Smetana:1.vystup 1.jednani opery ProdanéstaeA B A C A, A= Pré bychom se nésili)

Vyvoj ronda

Formovy princip ronda maiwod v usp#adani tance,ipnémz se stdaly vystupy jednotlivych pérs tancem vSech
tanenika.

13. - 15. stol.:

forma se vyskytuje ve starofrancouzskych taeh pisnich, v nichz se sélovy hlalidal se sborem zpivajicim refrén.

konec 17. stol.:

rondové formy bylo uzivano v instrumentalni hédbviase ve skladbach pro clavecin, kterou psali francdugiiadatelé
J.Ph. Rameau (1683-1764) a zwaBrancois Couperin (1668-1733) jako zivou, pohyhovmdbu. Ronda byl&asto
pojmenovana charakteristickymi nazvy (Zenci, ObitheSkracky hrozri, Vonavka, Vlajici stuhy apod.). dkteré skladby
této doby nesou podtitul rondo, ale nemaji forrmda naopak,skteré skladby nejsou ozéeny jako rondo aijtom jsou
napsany ve forsimalého ronda.

Klasicismus:

vznik velkého ronda z malého couperinovského rar@duhou C.Ph.E. Bacha (1714-1788), ktery takélaaivat italského
nazvu misto francouzského (rondo misto rondeau):

hlavni téma se vraci zkracené nebo variované

vedlejSi témata jsoutkdy samostawjSi

¢asto se uziva vadaiho ronda

ronda byvaji rozééna o mezisty a kodu, vyjimeéné také o introdukci

z velkého ronda vznika jeho zdraiytyp, malé klasické rondo

oooO0oo

Rondové formy se Z&a uzivat velméasto v poslednichét@ch sonatového cyklu i v samostatnych skladbaetké/rondo
se utvdelo soulsZzre se sonatovou formou, proto se vzajémrolinaji (sonatova ronda).

Romantismus a hudba 20. stol.:
vyuziva formy ronda i v programovych dilech nebermdgh.

Barokni fuga

1. Fuga (lat.=béh)

> je nejvyzn&ngjSi polyfonni formou evropské hudby. Je nej¢aseji tiidilna (az gtidilnd) vicehlasa(dvoj az
Sestihlasd) skladba, vybudovana zékla& imitaci jednoho nebo &kolika témat, jeZz postupd prochazeji vSemi
hlasy skladby podle &itych pravidel.

» je predstavitelemevoluiniho typu hudby. Neobsahuje sice motivickou pradizpainou pro evolini hudbu
klasickou a romantickou, témata se v ni exponufSimou celd, ale imitai zpisob jejich uva#ni a stala
promenlivost, neélenitost a neperiodnost polyfonniho proudu, ktery nezna doslovnychrieepednotlivych ¢asti
skladby, dodava fugam z&reou pohybovou silu a neutuchajici &tp

» Barokni fugu (pfedstavovanou skladbami J.S.Bacha) povazujeme zebstapiisnou — je ukitou normou pi
studiu této formy. Jina zpracovani povazujeme gadiimére volnéfugy.

2. Druhy fugy

» Podle pdtu hlagi : dvouhlaséazSestihlaséugy.

» Podle pétu témat jednoduché(1 téma)dvoijité (2 témata)irojité (3 témata) @tyinasobné(étyti témata) fugy.
3. _Podstata fugoveé skladby

> Jednotlivédily jednoduché pFisné (Bachovy) fugy jsouexpozice provedeniazawr. Délka jednotlivych dil byva
priblizné soungrna. Nejsou vSak vzacnéipady znanych disproporci, ndpkratké provedeni, sttny zawr apod.).

EXPOZICE PROVEDENI ZA¥R
téma se uvadi postupve vSech téma se uvadi v dalSich skladba vrcholi v hlavni tégin
hlasech v hlavni a dominantni t@nin toninach
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» Fuga probihdbez napadfjSich geryvi v jedné gradani lince:
= Nemazadnou reprizu
PrinaSistale nové a novkontrapunktické&pracovani tématu
Méa obvykleneperiodickou stavbusestava z& nesymetrickychobvyklezietézenych.
Vétna stavba ustupuje do pozadi a skladba se dpfSiedle jednotlivycmastupi tématu
Kazdy zetii diliz, kterénejsou od sebaijak zretelrt oddéleny, je vSakponekud jinak zpracovan.
4. Vznik a vyvoj fugy

> Prapiivod: Nazev fuga se objevuje jiz ve 14. stoleti ve Fiiakde ozn&uje imitainé zpracované skladby, zejména
kanony (kanonicky rondellus-rota, chasse, cacdianeSnim slova smyslu se tento nazev uziva ogdtleti.

» Renesanceilmita¢ni technika se dale rozviji motetech(vokalni nizozemska polyfonie - Josquin de Prkdy, se
téma imituje v priny, oktéd, ale i v kvint a tak se postwrnvytvaii fugové expozice/ motetech se vSalpracovava
vice témattakze Izefici, Ze se tehdej$hoteto skladalo zady fugovych expozigkortenych ditim zawrem, ¢asto
piekrytym polyfonnim pedivem. Tato technika sagmesla i do instrumentalni hudby. Tyto skladby aeywmaly
rizné (fantasia, canzona, capriccio, toccata, tientale nefasgji ricercar. Cesta od ricercaru k fuze &fovala
k omezeni p&u témat na jediné a k rozvinuti jediné expozic@rovedeni a za&vetnou ¢ast. (nizozemedan
Pieterszoon Sweenlingle varhannich fantaziich a if@irolamo Frescobaldive skladbach varhannich a klavirnich).

» Baroko: Dovrsuje cely pedchozi vyvoj kontrapunktického mysSleni. V osobndstS. BachaTemperovany klavir,
Umeni fugy syntetizuje vS8echny moznosti a preskky, jakych je monumentalni kontrapunkticky slatihapen.
Barokni fuga tvori jednolity celekjedinou mirg zvinénou linii od prostého z@tku az po vyvrcholeni v provedeni.
Jednotlivénastupy tématysou sice dlezité, ale pece jen nemaji vynikatifhS a rozbijet fisobeni celku; je to
zavazné pravidlo pro interpreta&chto skladeb.

» Klasicismus: Fuga se fizpisobujenovému slohu
— téma sebé¢hem fugy gkdy vyraznéji méni
— nekdy je témadoprovazeno pouhou figuracimisto proti¥tou
—  plynuly polyfonni proud seiprusujehomofonni fakturou
— castji se uplatiuje periodiénost (Nagxr. BeethovenSonata As dur op. 110 111./590, Sonata B dur op. 106

111./519, IX. symfoniezawrecna wta — dvoijita fuga).

» Romantismus uvolréni v uspdadani fugy

- v expozicinastupuji hlasyv jinych intervalech (naf. v terciich)

- uziva seomantické harmonie, chromatiky, rychlémodulace do vzdalenych tonin

- nastupuje ¥tSi dramatické a citové napéti, romanticky patos, konkrétrjSi mimohudebni program (F.
Liszt: Preludium a fuga na téma B-A-C-HMax RegerVariace a fuga na Mozartovo téjna

» Hudba 20. stoleti dalSi uvol&ni pravidel fugy
- bezohledné zachazendisonancemibez gipravy a rozvedeni)

- zruSeni pravidel pro vhodné vedeni hlas

- imitace v fiznych intervalechistavaji, jinakize postupovat zcela vol& (Paul HindemithLudus tonalighra
tond) —cyklus 12 fug:3,6 = prichodnédisonance; 4,5,2,7 = konsonance

Cyklické formy
(ABC 160)

CyKklus ( kyklos = kruh —ectina)

ozna&uje spojeni #kolika kontrastnich skladeb v jednotné hudebni.dMezi jednotlivymi ¢astmi (¥tami) je ugita

souvislost, kteréa je dana:

e jednotnym Zanrem, formou, stylizaci, programem, ablesn, jednotou téniny nebo tonalnim planem, tektmni
(sjednocuje cyklus gradai linii s jednim spoknym vrcholem, naip findlni symfonie), nastrojovym obsazenim

« autor skladbu chape jako uceleny soubor.

Druhy cykl:
a) NizSi cykly(vykazuji nizky stupge soudrznosti)
e fada, snss, kolekce (8kdy album)
» cykly samostatnych jedn&tych skladeb
b) VySSi cykly(tzv. cyklické skladby— maji ¥tSi soudrznost, autioje ozn&uji jednim opusovyndislem:
* cykly svitové
» sonatovy cyklus
c) Cykly cykli jsou cyklické skladby, které jsou sestaveny dd@intZ cykii (fada, série).Nap
J.S.Bach: Temperovany klavir, Anglické suity, Frauzské suity
L.van Beethoven: Snigové kvartety op. 18
R. Wagner: Prsten Niebeluing(1. Rynské zlato, 2. Valkyra, 3. Siegfrieg, 4u8wak bolf)
Z. Fibich: Hippodamie (1.Namluvy Pelopovy, 2. Shantativ, 3. Smrt Hippodamie)
Cykly cykla nachazime i v operach, baletech nebo oratoriigjst(d — vystupy —€isla), neni vSak zvykem ozfwvat je
za cyklické skladby.
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Za cykly vSak nepovazujeme:

«  sbirky lidovych pisni,

e souborna vydani skladebcitého autora,
« alba, seSity a vy instruktivni literatury.

NizSi cykly
Rada (série)

je nejvolrgjSi cyklus, sestavajici ze skupiny samostatnycinatedych skladeb. Jednotliv&sti je moZno interpretovat
zvlag, aniz se naruSitggobivost celku. Nap:

B. SmetanaCeské tance

A.Dvorak: Slovanské tance

L. Jan&ek: LaSské tance

F. Chopin: Mazurky, Valky, Preludia

P.I1.Cajkovskij: Album pro mladez

Smés (potpourri, medley)

je slozena z efektnich nebo oblibenych opernicter@pich, muzikalovych, baletnickjsel nebo ze skladeb popularni
hudby.

Cykly samostatnych jedno¥tych skladeb
jsou mezistupgm mezi niz8imi a vy$simi cykly. Obsahugkolik vét (nejmér dwe), které jsou sdruzeny
«  piibuznosti hudebnich mysSlenek
e programem (textem)
« formovym kontrastem
e téninou (liSi-li se, pak jefadime mezi nizsi cyklus, jsou-léty v jedné tonis, povaZzujeme dilo za vySSi cyklus)
Pri koncertnim provedeni se jednotlivésti (Wty) nedaji interpretovat zvléshez snizeni emotivnih@iaku dila. Nap.:
J.S.Bach: Toccata a fuga d moll
B. Smetana: Sny (cyklus 6 klavirnich skladeb)
A. Dvorak: Dumky
M. P. Musorgskij: Obrazky z vystavy

Stara taneni svita
(svita = suita ...... fr.: fvod, pdadek)
je vyssi cyklus sdruzujiciekolik tanai v celek. Je jednou z hlavnich forem instrumentéimdby v obdobi renesance a
baroka.
> jednoticim prvkemje predevSim jednota toniny, maximélrse uzivd stejnojmennych ténin, malokdy byvaji &nc
sprizrény i tématicky
> je jednim z keeni cyklické sonatové formyrozviji idealizaci tan@* a vykrystalizovala v ni form&ariaci a velka
tFidiln& pisiova forma
» obsazenimohlo byt orchestralni nebo sélové (cembalo, lautebo sm§cové nastroje)

A. Vyvoj svity

prapivod svityspatujeme ve dvojici tantpomalého a rychlého tempa (fiapnaf'arskycardas — lassan a rychla friska)

15. stol.:

» pavana(sudy pomalyadovy tanec — pavo = pav — lat.saltarello (lichy skany tanec) - Italie

16.stol.:

» pavana a gagliarda (lichy t¢idoby vesely) - Francie
gagliardatasto byvalaytmicko - metrickou obménou pavany na stejnou melodii

= cechy m¥stskych pista hravaly doprovod k tariien tan€ni svity zvanépartie, které ngly tyto ¢asti: pavana, gagliarda,
allemande, courante Partie se psavaly take pro klavesové nastrojgnipi pro soubor nastrinj

= Casto byly vSechny tance partiariaéni obménou téze melodie

= Neékteré tance sudého taktu (&&$€ji allemande) se hravaly téz v taktidbbém — tzvtripla.

17. stol.:

®  pro svitu jsou uzivanyizné nazvy:
ordre = fr. paadek (F.Couperin)partita = lat. partire, odélovati (Girolamo Frescobaldi, J.S. Bach),
sonata da camera, sonata del balletti, ballettoZzacatkem 18. stol. nahradil termgwita vSechny pedchozi nazvy.

» dochazi kdealizaci tanai, méni se strohy tarmi rytmus, tempo adhkdy i takt, uzivd se polyfonni zpracovani a
objevuji se netane&ini ¢asti
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= ustdlilo setyi€lenné jadro svity (taneni):
francouzskyallemande, courante, sarabande, gigue
italsky: allemanda, corrente, sarabanda, giga
= vyviji sevelka tridilna forma slozenatypu AB A

B. Barokni svita

Cty¥elenné jadro svity

Allemande pivodrg némecky tanec zdoméély ve Francii (allemand =&mecky — fr.) V 18. stol. se takto nazyval
tanec valikového charakteru.
4 doby takt, pomalé az mirné temptegitakti o jedné kratké nptzawry na lehkych dobach
V barokni idealizaci fevaZuje polyfonni zpracovani, Sestnactinovy pokgmplementarni rytmus

Courante pavodnre rychly francouzsky tanec (courir ZHmt — fr.) obdobny jako gagliarde
3 doby takt (3/4, 3/2, 6/4), u Bach&kdy i v sudém taktu, akcenty uvihtektu setasto gesouvaji, takze se
nepravidel® stida metrum dvoudobé tdobé, nefilis rychlé tempo, sigdtaktim.
V barokni idealizaci fevaZzuje polyfonie.

Sarabande pomaly tanec Spafského fivodu, vazny az slavnostni raz (charakter saraber@®audeamus igitur)
3 doby takt (3/4, 3/2) bezgdtakti
V barokni idealizaci homofonni sazba, béhatobena melodie

Gigue rychly tanec skotskéhaipodu
3 doby takt (3/8, 6/8, 12/8)¢kdy i v sudém taktu, stpdtaktim
V barokni idealizaci fugovany, hravy, s osminovyraba Sestnactinovym pohybem, drutést uvadi
obvykle hlavni myslenku v inverzi.

Tance jsou dazeny kontrasth Tato zakladni sestava svity se dmplalataneénimi nebo netan€nimi mezihrami, tzv.
intermezzi. Tan&ni intermezza se obvykle vkladala mezi sarabargiga

Tanegni intermezza:

rychlejsi #idobé tance: passepiedpaspié, fr.= tah nohou), tanec z Brietka, 3/8 takt, osminovégdtakti, tidoba varianta bourrée
canarie (kanari, fr.), Spa#isky pivod, podobny gigue

pomalejSi kéidobé tance: menuet- fr. tanec, menus pas = drobné kroky — fr. 3i4tové gedtakti, mirné tempo
siciliana (siciljana, it.), pastoralni charakter, 6/8 nebo 124& t
loure (ldr, fr.), Soupany tanec, 3/2, s 3/&edtaktim)
musette(miizet, fr.), napodobuje hru na musette = fr.fidistroj typu dud, dudacka prodleva
polonaise- polsky mivod, 3/4, ale odIi?ny od pogZdi polonézy, ktera je rychlejSi a nharakteristicky
rytmus:
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S
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I I 1 I ] 1 Il
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rychlejSi sudé tance:  bourrée (buré, fr. = vycpany), velmi rychly tanec, 4/4 taktirtové gedtakti
gavotta- fr. lid. tanec, 4/4 takt, migjsi tempo, 2/4 fedtakti, gavotta a la musette — po dudéacku
rigaudon (rigodon, fr.), parovy z Provensélska, 2/2 takediakti, vesely s malymi poskoky

pomalejSi sudé tance: branle (branl, fr.), slavnostni spalensky parovy tanec v dvou neldtddobém metru, nizké posuvné kroky
bez poskok, za kazdym tancem nésledoval zpivany refrén

entrée (antré, fr.), na zjsob pochodu
anglaise(angléz, fr.), dvoudoby tanec beiegtakti

Netane&ni intermezza:
Gvod svity: preludium
praembulum (nejstarsi typ preludia)
sonata
toccata
canzona
sinfonia
ouvertura (orchestralni svity s ouverturou &kdy nazyvaly i jako celek ndzveauvertura
uvniti svity: air (aria) pomala, lyricka, homofonni, 3/4, ipedtakti
ciaccona nebo passacaglia
fuga
variace
rondeau
Zawer svity: presto
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C: Forma jednotlivych &asti svity:
Tance svity a airbyvaji psany vmalé forn¥ dvojdilné nebotrojdilné se znaky dvojdilnostiPrvni dil obvykle dospiva
k zawru v dominantni toni& druhy dil se vraci do hlavni toninMapli druhého dilubyva fizna a podle ni rozliSujems t
druhy malé formydchto skladeb:
e hudba druhého dilu je odliSna od hudby prvého giék jde odvojdilnou formus repeticemi~: a://: b :/
« druhy dil je rozséhlejsi a v jeho rdmci dochazéprizecasti hudby z prvniho dilu, pak jdedwvojdilnou formu
s malym navratem-/: a :/ I: b . :/ (resp.trojdilnou formu se znaky dvojdilnostianou repeticemi~a://:ba:/)
e druhy dil sdruzuje dv motivicky odliSnécasti, pak ma skladb&fidilnou formu se znaky dvojdilnostilanou
repeticemi—/:a://:bc:/
Neékdy je ve svié uzito dvou stejnych taficza sebou. Je-li druhy tanec ornamentabriaci prvnihg ozn&uje se ndzvem
double neboalio modo (nag.: Bachova 1. anglick& suita — Courante Il + DoubteDouble 11).
Uziva se také&elka slozena formaypu A B A. (nag. Bachova 1. anglicka suitaA = Bourrée |, B = Bourrée Il, A =
Bourrée | da capo).
Nekteré tance jsou psany i formou ronda (n&assepied | z 5. anglické suity J.S.Bacha).
Netaneni intermezzabyvaji ¢asto psana ve volné foém

D: NejvétSi mist¥i barokni svity:
« Némec Johann Jacob Froberger — vyitviyp ¢tyrdilné klavicembalové svity
e Francouzi Jean Phillipe Rameau , Francoise Couperin
e Némci J.S.Bach, G.F.Handel,
e Italové Domenico Scarlatti, Girolamo Frescobaldi

* |dealizace tandi (stylizace tani) jsou unglectgji zpracované skladby, které se is/pdnim tancem shoduji zakladnim
rytmem, tempem a celkovym vystizenirfigluSnych tangich prvki. Nedodrzuji vSak vzdyigledrg pravidelnou stavbu a
obsahuji evoléni prvky, praci s motivem, gradace$i kontrasty apod. &dy slouzi za podklad k jeviStnimu tanci.

pavana

gagliarda
allemanda

courante

pc:lmmae 10| |10 193 b

chaconne

bourrée n IJ n J J I

sarabanda J ot

gavota J J IJ J JIJ

siciliano m 2 VV-;‘ - ‘ L
gigue MIJ T ST ST

menuet wd e F 3y

Cyklicka sonatova forma

1. Vyvojavznik
* V klasicismu se vyvijisonatova formaa uplatiuje se v Bkterych ¢astech instrumentalnich cyklickych skladeb
(symfonie, koncert, komorni dila — sonaty, triaakety apod.).
+ Poprvé se objevuje ve Vidni r. 174Do tFivété triové sonaty(rychle — pomalu — rychlehyl vkladan menuet
Mannheimsti mist (Stamic, Richter), vkladali menuet také do syniffon
2. Vnitini ¥ad sonatového cyklu
Sonatovy cyklus jenejvySSim typem cyklickych skladeima nej¥tSi mySlenkovou a emotivni hloubku. V sonatovém
cyklu je alespt jedna, obvykle prvnida psana sonatoveé forng.
Klasicky sonatovy cyklus ma £ty:
1. véta - Allegro.  Sonétova formaVariace. Rondo. Velk& pisva forma.
2. wta - Andante. Velk& pisiova forma.Variace. Rondo. Dvojdilna sonatova forma.
3. wta - Moderato (Menuet) nebo Allegro (Scherzo).Velkéa pigiova forma sloZzena.
4. véta - Allegro. Rondo velké nebo sonatovéonatova forma. Variace.
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3. Soudrznost sonatového cyklu

Sestava ¥t je podFizenazakonu kontrastu.

Stavebni koncepce (tektonika) cyklu:

» starSi sonaty vidiského klasicismu gty kulminacni bod v 1. ¥t

» pozdii, pocinaje poslednimi dily L.van Beethovena, se kuliimdod gesouva do poslednity (tzv. finalni
sonaty.

Tonalni plan

» prvni a posledni&ta je psana ve stejné (stejnojmenné) tdritzv.tonalni osa

» stredni ¥ty jsou v toninach blizkych (paralelnich, kvintavebo terciové fibuznosti)

» moderni sonaty upowt od tohoto tonalniho planu &kdy je posledni &ta v jiné tonir nez prvni ¥ta.

Sptiznéni tematického materialu

> nekteré téma se cituje v jin@&t (tzv. reminiscence= vzpominka)

» néktera ta, obvykle prvni, fedjima —anticipuje — tematicky materialat pozdjSich

» témata pechazeji z jednéety do druhé

> témata jednotlivych & cyklu vychazeji z jednoho tématurronotematismusCasto jej uZival C. Franck a
ozna&oval jej nazventyklicky princip.

4. Odchylky v usparddani sonatového cyklu

Jednowta sonata(vyjimecng). Sestava vSak&sti, odpovidajicich jednotlivynétam sonatového cyklu — jinak by
neslo o cyklusNapf. B. Smetana: Sonata o jedndiévpro dva klaviry na osm ruk.

Dvouvéty sonatovy cyklus(obvykle klavirni sonatyNapk.: L.van Beethoven: ValdStynska sonata C dur oflI53
1370)

Trivété sonaty jsou castjsSi. Vznikaji vynechanim jedné z viifch Wt (obvykle tanéni — scherzovou)Napf¥.
L.van Beethoven: Sonata ¢ moll ,Pateticka“ op.(1/344)

CtyFvété sonaty.2. a 3. ¥ta mohou byt v opmém pdadi (2. scherzo, 3. pomald).

Pétivété a vice¥té cykly (vzacrji). Napf.: L. van Beethoven: S@govy kvartet B dur op. 130 (&tv2 pomalé +
2 scherza).

Kombinovana forma a volna forma

T¥i kategorie forem

1.

zakladni formovy typ (nag. sonata, variace, rondo, mala a velkdgié forma atd.)

2. kombinace zakladnich forem — taombinovana forma

3.

osobita neznama forma — tzv. nettadinebovolna forma

Presné hranice mezi uvedenymi kategoriemi neexigtojima skladby rize byt stanovena vice moznymiizpby.

Kombinované formy vznikaji v ramci jedné &ty, v ramci cyklu nebo meziiznymi skladebnymi druhy.

1. Kombinované jednoété formy maiji ©zznou hloubku kombinace

a) mezityp — jde o nevyhramé nebo vicezriaé typy. Byva ¥ci nazoru, ke kterému typu séikbonime.
» tance se déma trii (rondo nebo velka pisva forma ?)  n&B.Smetana: dinkova polka
» forma ab ab a(rondo — ale ma jen dymyslenky — nebo maléa gigva forma ?) nap F. Chopin: Mazurka
op. 56,¢.1 (str.100)
b) kombinace dvou formovych tyni,
nag. variani rondo (L.van Beethoven, 3¢&ta sonaty G dur op. 79 — Il / 462) nebo sonatowAdo
(W.A.Mozart, 4. ¢¥ta serenady Mala ®ai hudba) nebo uplatni fugy v sonatovém provedeni (L.van
Beethoven, 1.4&ta sonaty B dur op. 106 — Il / 519)
c) ¢ast Wty tvoFi vyhranéna jina forma,
nap. L.van Beethoven, 2&ta ,,Scherzo* z IX. symfonie: velka pisva formatidilna:
A (sonatova forma) B AD.C))

Kombinované formy v ramci cyklwznikaji miSenim jednotlivychét sonatového cyklu v jeden celek. Toto miSeni

miaze mit iznou hloubku:

a) Véty cyklu jsou samostatné, uzésné celym nebo polosinim za¥rem a jsousblizeny piikazem attacca.
Napr.: L.van Beethoven, Sonéata Es dur op.27 (11/232)

b) Véty cyklu jsou spojeny spojovaci meziétou. Nag.: L.van Beethoven: Symfoni&6 ,Pastoralni“ (3. #ta
.veselice venkovail' 4. véta ,Netas a bote" 5. wta ,Pastysky z@v" jsou spojeny do jednééty) nebo
A.Dvorak: Koncert pro housle a orchestr a moll (1. aéfa jsou spojeny mezitou).

c) Véty odliSného charakteru se vzajem# prolinaji. Nag. B Smetana: Klavirni trio g moll (pomala a schego
véta v sonatovém cyklu).
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Kombinace skladebnych druh— Zanui

a) symfonie + koncert koncertantni symfonie (H.Berlioz: Harold v Italii)

b) istrumentalni + vokalni dila symfonie s vokalni_slozkou(Beethoven ,Devata“, G.Mahler (2., 3., 4. a 8.
symfonie)

c) kombinace jeviStnich druhi: balet + opera apod.

Netradi¢éni (volné formy) jde o zcela originalnieseni formy, ne o kombinace formovychitypokusime se o klasifikaci

nejéasgjSich moznosti:

1.

Hudba s textem- forma skladby zavisi do zreé miry na textu

» vokalni hudba (prokomponované pistaF. B.Smetana: ¥ho)
» melodramy (nap Fibich: Vodnik)

> jevistni dila (opery, balety)

Programni skladby- nefastji piedehry a symfonické basn
Neprogramni instrumentalni skladby

» rané samostatné instrumentélni skladby 16. a 17oleti napodobujici vokalni hudbu (napG.B.Riccio:
Canzon La Moceniga). Mivajiizné nazvy: ricercar, intonazioni, praembulum, canda sonar, capriccio,
fantasia, toccata aj.

> skladby raného klasicismw nichZz se postugnprosazovaly rysy sonatové formy (fiawW.A.Mozart: 6
videiskych sonatin)

> osobity druh instrumentalni skladhwyznaujici se stavebnou volnosti: fantazie, toccatalugrem, invence,
rapsodie, impromptu, moment musical apod.

Soudobé skladbge pisi i v tradnich i netradinich — volnych forméach

» tradi¢éni formy v pavodnim i fleneseném (posunutém) vyznamu,fnapnatovy cyklus nemusi mit psanu jednu
vétu v sonatoveé form

» volné formy- néktefi soudobi skladatelé se ve svych dilech&ainvyhybaji tradinim formam nebo je uzivaji
v tak pronikavych obgméach, Ze je lze ozt@ pouze terminem volna forma. Je to snaha o hiedéamych
forem.
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