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I. ÚVOD

Akordové značky
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Akordové značky označují akordy pomocí písmen, čísel, posuvek a zkratek. Označování souzvuků akordovými značkami vychází z mixolydické stupnice.

[image: image265.bmp]Akord složený z prvního, třetího a pátého stupně mixolydické stupnice (durový kvintakord) označujeme velkým tiskacím písmenem podle jeho základního tónu. Posuvka umístěná vpravo od písmene zkracuje a zpřehledňuje zápis akordu. 

Akordové značky dvou posledních akordů jsou zapsány tzv. anglickou notací, v níž se tón h označuje písmenem b. V tzv. německé notaci (kterou užíváme také u nás) by byly tyto akordy označeny písmeny  B a H. Označování akordů akordovými značkami se v hudební praxi stále vyvíjí, a proto zde panuje velká nejednotnost. Budeme tudíž pravidelně uvádět i jiné varianty označení akordů. Např.: někdy se neužívá posuvek a jména akordů se zaznamenávají foneticky: Fis, As.   

Čísla 7, 9, 11, 13 označují další přidané tóny mixolydické stupnice k danému trojzvuku, přitom:

· 7    znamená, že akord obsahuje 1., 3., 5. a 7. stupeň mixolydické stupnice

· 9    znamená, že akord obsahuje 1., 3., 5., 7. a 9. stupeň mixolydické stupnice

· 11  znamená, že akord obsahuje 1., 3., 5., 7., 9. a 11. stupeň mixolydické stupnice

· 13  znamená, že akord obsahuje 1., 3., 5., 7., 9., 11. a 13. stupeň mixolydické stupnice (t.j. všechny tóny mixolydické stupnice).

[image: image266.bmp]
Chromatické zvýšení nebo snížení  tónu daného akordu (tzv. alteraci)  vyznačujeme posuvkami a zkratkami.

[image: image267.bmp]Posuvky píšeme vpravo od čísla k němuž se vztahují. U zvětšených nebo zmenšených  intervalů užíváme k vyznačení alterace místo posuvky raději znaménko plus nebo mínus. Obsahuje-li akordová značka více čísel, píší se vpravo od písmene tak, že nejvyšší číslo je nahoře a nižší pod ním.

Jiné varianty:       C5+ = C aug nebo C5#

C5 -  =  C5b  apod.


Zkratky se píší vpravo dole od písmene a označují alteraci předem domluvených tónů:

· m (minor = malý): v akordu snížíme 3. stupeň mixolydické stupnice (mollový akord)

· maj (major = velký): v akordu zvýšíme 7. stupeň mixolydické stupnice

· dim (diminished = zmenšený): v akordu snižujeme 3., 5., a 7. stupeň mixolydické stupnice.

[image: image268.bmp]
Jiné varianty: Cmaj7 nebo Cj 7, C dim nebo C dim7, Cm7/5b, Caug7  apod.

Některé častěji užívané akordy mívají speciální označení:

· místo zkratky  m  se užívá mi nebo jen ležatá čárka 
–
· místo zkratky  maj  se užívá malý trojúhelník 

· místo zkratky  dim  se užívá malé kolečko   o

· místo zkratek a čísel  m7/5-  se užívá značka pro průměr  
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Číslice 2 nebo 6 vpravo od písmene označují přidaný 2. nebo 6. stupeň mixolydické stupnice. Toto zahušťování akordů vyznačujeme nejpřesněji zkratkou add a číslicí přidaného intervalu (to add = připojiti). Často se však užívá zkráceného zápisu bez zkratky add nebo užíváme lomítka:

[image: image270.png]



Číslice 4 vpravo od písmene má dva významy:

· u durových trojzvuků a vícezvuků označuje, že akord bude obsahovat místo třetího stupně čtvrtý stupeň mixolydické stupnice

· u mollových souzvuků označuje, že akord bude obsahovat místo pátého stupně čtvrtý stupeň mixolydické stupnice

Přesněji vyznačujeme tyto neakordické tóny zkratkou sus (suspension = průtah). 
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Basový tón akordu označujeme velkým nebo malým písmenem pod šikmou čarou. I když akordová značka obecně neurčuje obrat souzvuku, zápisem basového tónu můžeme obrat akordu vyjádřit. Podobně však lze označit i různé průtahy a průchody v basu:

Složitější akordy můžeme také zapsat dvěmi jednoduššími akordovými značkami nad sebou (bez lomítka). Pak dolní značka obsahuje základ akordu a horní značka nadstavbu akordu. Hráči doprovodné sekce se pak řídí základem akordu a sólisté spíše nadstavbou.
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Základní postuláty harmonie

Harmonie  je nauka o akordech a jejich spojování, o tvoření a rozvádění akordického napětí. Klasicko-romantická harmonie je tonální harmonií a je vlastně teorií tóniny. (Budeme-li v dalším textu hovořit o harmonii, myslíme tím vždy klasicko-romantickou harmonii.) Nauka o harmonii se dělí do dvou velkých oddílů, diatonika a chromatika: 

· Diatonika (z řeckého diatonos = jdoucí přes tóny, od jednoho tónu k druhému) je vlastnost některých stupnic, skládajících se z pěti celých tónů a dvou půltónů tak, aby se půltóny nevyskytovaly vedle sebe. Nauka o harmonii užívá ve své první části – diatonice – materiál durových a mollových stupnic. 

· Chromatika, jako druhá část nauky o harmonii, využívá zvýšených nebo snížených doškálných tónů diatonických stupnic jako výplň diatonického systému dur-moll. Zvýšením nebo snížením těchto tónů, tj. jejich chromatickou změnou (tzv. alterací), vzniknou tóny nedoškálné – chromatické. Slovo chroma značí barvu (v dřívějších dobách byly zvýšené či snížené tóny označovány notami barevnými).

Každá sedmitónová stupnice má tóny doškálné – diatonické (včetně přirozeného citlivého tónu – PCT) jež do ní trvale patří a tóny nedoškálné – chromatické jež do ní nepatří a objeví se jen ojediněle. 

Klasicko-romantická harmonie vychází z těchto základních principů:

· citlivé tóny,

· kvintová příbuznost akordů,

· tercová příbuznost akordů. 
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Citlivý tón (CT) je tón, který směřuje půltónovým postupem k následujícímu tónu (tonálnímu centru, resp. tónům tóniky). Tento půltónový postup může být stoupající nebo klesající (CT stoupající – CT    , CT klesající – CT   ).

Diatonika  utváří a využívá dur mollový systém paralelních a stejnojmenných tónin:   
[image: image276.png]


Kolísání mezi paralelními tóninami (např. C dur – a moll):

· [image: image277.png]
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Tónina C dur má přirozený citlivý tón h, tj. sedmý stupeň stoupající (PCT 7.   ). 

· Paralelní tónina a moll obsahuje přirozený citlivý tón  f , tj. šestý stupeň klesající (PCT 6.   ) – není tak výrazný jako PCT 7  .  

· Jediná kvinta (resp. kvarta), která v přirozených stupnicích není čistá je mezi tóny h – f  (tritonus  =  TT). V dur je to TT mezi 7. a 4. stupněm = TT 74    , v moll pak mezi 6. a 2. stupněm = TT 62    . 

· Tóny paralelních tónin jsou shodné, liší se jenom svým vztahem k různým tónikám (T = 1. st.). Proto je zcela přirozené, že mezi tak blízkými tóninami se často stává, že přecházíme (modulujeme, vybočujeme) z jedné do druhé. Tento jev nazýváme kolísáním. 
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Míšení tónin = kolísání mezi stejnojmennými tóninami, tzv. rodové kolísání (např. C dur – c moll):

· Zavedením přirozených citlivých tónů z přirozených tónin do rodově opačných, stejnojmenných tónin vznikají tóniny harmonické (dur nebo moll). V nich se nové citlivé tóny nazývají umělými citlivými tóny (UCT). 

· Harmonické tóniny obsahují dva citlivé tóny (PCT a UCT), mezi nimiž je nezpěvný interval zv.2, tzv. hiát (průzev, mez). S oběma CT jsou spjaty dva tritony (TT 74    a TT 62  ), jejichž tóny vytvářejí zmenšeně zmenšený septakord VII. stupně (Ho), který se rozvádí do tónického kvintakordu (C, resp. Cm).   
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Za účelem odstranění nezpěvného hiátu zrušíme v harmonických tóninách PCT a obdržíme tóniny melodické, jež obsahují pouze jeden CT, a to umělý:
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Zrušený PCT svírá s tónickou tercií TT a nejčastěji postupuje směrem k UCT (což lze, neboť hiát je odstraněn). 

Zásadní rozdíl mezi PCT a UCT tkví v tom, že PCT lze za určitých okolností zdvojit nebo vést opačným směrem než je obvyklé, kdežto UCT nelze zdvojit a rozvádíme jej pouze ve směru alterace. 

Vzhledem ke směru rozvodů UCT, hrajeme stupnici dur melodickou pouze sestupně, vzestupně hrajeme dur přirozenou, moll melodickou hrajeme pak jen vzestupně, sestupně hrajeme moll přirozenou – aiolskou. 

Všechny tóny chromatiky obsahují tzv. chromatické stupnice, v nichž jsou stupně od sebe vzdáleny o půltóny. Jsou dvě: chromatická a alterovaná stupnice.

Chromatická stupnice vznikne z diatonické stupnice dur nebo moll tak, že celotónové vzdálenosti vyplníme chromatickým půltónem (ve stoupající řadě zvýšením a v klesající řadě snížením výchozího tónu). Takto vzniklé alterace mohou být UCT nejen k tónům tóniky, ale i k jiným stupňům tóniny.

[image: image6.png]



 
Alterovaná stupnice pak vznikne z diatoniky zavedením dalších UCT pouze k tónům tóniky (alterace zde označuje chromatickou změnu tónu za účelem získání UCT pouze k tónům tóniky).
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Akord postavený na UCT 2.  (v dur Db, v moll Db i Dbm) se nazývá frygický (dle frygického modu) a označuje se F. Akord postavený v dur na PCT 7.   , v moll na UCT 7.   (v dur Hm i H, v moll Hm) se nazývá lydický (dle lydického modu) a značí se L. 

Kvintová příbuznost akordů  je dána vzdáleností kvinty mezi základními tóny (ZT) dvou akordů (např. akordy D – A, Hm – F#m, Cm – G, A - Em). Z uvedeného příkladu plyne, že akordy kvintové příbuznosti mají vždy jeden tón společný (náleží oběma akordům). Kvintové příbuznosti se často užívá v harmonických kadencích, v nichž akordy postupují po kvintách       (např.:  C, F, Hm5-, Em, Am, Dm, G, C). 

Tercová příbuznost akordů je dána vzdáleností m.3 nebo v.3 mezi ZT dvou akordů (např. akordy C – Am, C – A, C – Ab,           C – Abm). Z uvedeném příkladu plyne, že akordy tercové příbuznosti mohou mít společné dva tóny (C – Am),  jeden tón (C – A, C – Ab) nebo nemají společný tón (C – Abm). 

· Mají-li akordy tercově příbuzné dva tóny společné, pak oba akordy náleží do dané tóniny – oba akordy jsou doškálné a my se pohybujeme v oblasti diatoniky. 

· Mají-li akordy tercově příbuzné jen jeden společný tón nebo společný tón nemají, pak každý z akordů náleží jiné tónině (jeden z akordů obsahuje tedy tón, který do dané tóniny nepatří – je nedoškálný) a my se pohybujeme v oblasti chromatiky. 

Pomocí diatonické tercové příbuznosti utváříme akordy vedlejších funkcí, které mohou nahrazovat funkce hlavní (substituce). Všechny další souvislosti vyčteme z následujícího diagramu (konkretizace in C):


    PCT 6.      plagální (subdominantní) funkce 
autentické (dominantní) funkce     PCT 7.

     kvintová příbuznost
     
hlavní funkce: 


            S


      T



 D






         (F, Fm)   
          5

   (C, Cm) 

   5         
               (G, Gm)


tercová příbuznost

  3 
             3                             3                               3                               3                          3

vedlejší funkce:

    S 

          
        ST
       
  
     
  TD
   
                       D




                (Dm, Dm5-)
            (Am, Ab5+, Ab, Am5-)
                         (Em, Em5-, Eb, Eb5+)

(Hm5-, B)


               5 


       5 



5

      kvintová příbuznost
Další názornou pomůckou kvintové příbuznosti akordů je kvintový kruh.
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Kvintový kruh
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Tercová příbuznost

 S                   T                   D


S                        ST                TD                 D
(ID)
    medianty
Přehled akordů

	Dur
	PŘIR
	HAR
	MEL

	stupeň
	funkce
	5
	7
	5
	7
	5
	7

	I.
	T (T7)
	X
	X∆
	X
	X∆
	X
	X7

	II.
	S
	Xm
	Xm7
	Xm5-
	XØ
	Xm5-
	XØ

	III.
	TD
	Xm
	Xm7
	Xm
	Xm7
	Xm5-
	XØ

	IV.
	S
	X
	X∆
	Xm
	Xm∆
	Xm
	Xm∆

	V.
	D
	X
	X7
	X
	X7
	Xm
	Xm7

	VI.
	ST
	Xm
	Xm7
	X5+
	X∆5+
	X5+
	X∆5+

	VII.
	D (DS7)
	Xm5-
	XØ
	Xm5-
	Xo
	X
	X7


	Moll
	PŘIR
	HAR
	MEL

	stupeň
	funkce
	5
	7
	5
	7
	5
	7

	I.
	°T7
	Xm
	Xm7
	Xm
	Xm∆
	Xm
	Xm∆

	II.
	°S
	Xm5-
	XØ
	Xm5-
	XØ
	Xm
	Xm7

	III.
	°TD°
	X
	X∆
	X5+
	X∆5+
	X5+
	X∆5+

	IV.
	°S
	Xm
	Xm7
	Xm
	Xm7
	X
	X7

	V.
	°D
	Xm
	Xm7
	X
	X7
	X
	X7

	VI.
	°ST°
	X
	X∆
	X
	X∆
	Xm5-
	XØ

	VII.
	°D (°DS°7)
	X
	X7
	Xm5-
	Xo
	Xm5-
	XØ


II. DIATONIKA

Hlavní a vedlejší kvintakordy v dur a moll přirozené, harmonické a melodické,

jejich funkční  označení

Hlavní kvintakordy

Stupnice a tónina mají společný název, předznamenání a tónový materiál, liší se však, způsobem uspořádání tónového materiálu. Ve stupnici jsou tóny uspořádány podle výšky (podobně jako řada cvičenců při nástupu před sportovní hrou), kdežto v tónině jsou tóny uspořádány podle skladatelova záměru a určitých pravidel (podobně jako sportovci, když hrají hru dle určitých pravidel). Hudba je tedy komponována v tónině, nikoli ve stupnici, i když stupnice může být součástí určité melodie. Tónina může být vyjádřena: 

· melodicky – melodie obsahuje všechny nebo některé tóny tóniny (Halí,belí, Ovčáci čtveráci, Vyletěla holubička ze skály aj.)

· harmonicky – sledem několika akordů obsažených v dané tónině. 

Tóninu zcela vyjadřují akordy hlavních funkcí – tónika (T), dominanta (D) a subdominanta (S), akordy z mollových tónin označujeme kolečkem u funkční značky (°T, °S, °D):
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Tónika je akordem klidovým, je centrem (středem) tóniny, nepotřebuje další pohyb, uzavírá hudební větu. 

Dominanta je akordem pohybovým, máme dojem, jakoby tóny dominanty chtěly stoupat vzhůru. Toto napětí se uklidní uvedením tóniky. Dominanta tedy míří do centra (středu) tóniny, je tedy dostředivá. Obsahuje citlivý tón stoupající, který dle potřeby zavádíme i do mollových tónin (D pak opatříme příslušnou posuvkou D# nebo D[image: image12.bmp] , viz míšení tónin).

Subdominanta je také pohybovým akordem, má však tendenci vzdalovat se od centra, proto je odstředivá. V mollové tónině obsahuje citlivý tón klesající. 

Akordy hlavních funkcí obsahují všechny tóny dané tóniny, proto jimi lze harmonizovat většinu jednoduchých melodií (lidové písně, jednoduché skladbičky apod.). Hlavní funkce lze tedy sestavit do tzv. harmonické kadence (cadere = padati, lat.): 

     T

            S

            D

           T



           °T

           °S

            D# 

          °T



klidové centrum

odstředivý pohyb 
dostředivý pohyb

klidové centrum

Akordová značka označuje – identifikuje – pouze konkrétní stavbu akordu, jeho název, případně obrat, bez ohledu na jeho postavení v tónině. Podobně jako konkrétního člověka ve společnosti identifikuje jeho občanský průkaz, bez ohledu na jeho postavení ve společnosti. 

Funkční značka označuje postavení a úlohu souzvuku v dané tónině – určuje jeho funkci v tónině. Člověk, jenž vstupuje do různých sociálních skupin v nichž se dostává do rozličných vztahů, plní rozdílné funkce (např. v rodině je synem, v orchestru je dirigentem, ve škole studentem, v autě řidičem apod.). Podobně akord přichází do různých tónin v nichž má vždy jiné poslání, jinou funkci. Např. kvintakord F dur je v tónině C dur ve funkci subdominanty a má odstředivou sílu – předchází dominantě, v tónině F dur je tónikou a plní funkci klidového centra tóniny a v tónině B dur je ve funkci dominanty, je dostředivou silou předcházející tóniku. 
Vedlejší kvintakordy

Akordy hlavních funkcí sice spolehlivě tóninu vyjadřují, přesto by harmonická věta byla poněkud chudá. Obohacení harmonie přinášejí kvintakordy postavené na všech dalších stupních (II., III., VI. a VII. stupeň), tzv. vedlejších. Např.: 

C dur přirozená:

[image: image13.png]



a moll přirozená:

[image: image14.png]



Neúplnou účast akordu hlavní funkce v akordu vedlejší funkce vyjádříme přetržením funkční značky, kolečko pak označuje akord z mollové tóniny – pozor, může to být i durový akord, např. na VI. st. v a moll je akord F dur.
Shrnutí:

Každá hlavní funkce je tercově příbuzná se dvěmi funkcemi vedlejšími. V přirozených tóninách se nevyskytuje zvětšený kvintakord. Mollová stupnice je zrcadlovým obrazem durové stupnice:



Durové akordy:

Mollové akordy:

Zmenšené akordy:



Přirozená dur:

  hlavní funkce

  vedlejší funkce

    VII. stupeň  (druhý shora c2 – h1)

Přirozená moll:    
 vedlejší funkce

   hlavní funkce

       II. stupeň  (druhý zdola c1 – d1)

Čtyřhlasá úprava akordů, poloha a rozloha akordů
Každý akord má základní tón (nejnižší tón terciového schématu akordu) a basový tón (nejníže položený tón akordu – bas). Mohou nastat jen dva případy:

· základní tón =  basový tón,  pak je daný akord v základním tvaru (např. kvintakord, septakord, nónový akord atd.),

· základní tón ≠ basový tón, potom jde o obrat akordu (např. sextakord, kvartsextakord, kvintsextakord, terckvartakord, sekundakord atd.). 

Akordy v základním tvaru nebo v obratu lze různě upravit.  Úprava akordu  je dána:

· počtem užitých hlasů (dvoj a vícehlas) a v návaznosti zdvojování nebo vynechávání určitých  akordických tónů, 

· polohou akordu danou vzdáleností mezi vnějšími hlasy a 

· rozlohou akordu, danou vzdáleností mezi jednotlivými tóny akordu (tzv. těsná - úzká, široká nebo smíšená harmonie). 

V harmonii užíváme nejčastěji čtyřhlasou úpravu akordů (u pětizvuků a vícezvuků musíme jeden nebo více tónů vynechat a u trojzvuků musíme naopak jeden tón zdvojit). Vzhledem k základnímu požadavku vedení hlasů, totiž že každý hlas musí zpívat jinou melodii, nelze zdvojovat CT, neboť citlivý tón musí být veden ve směru rozvodu a kdyby byl zdvojen, postupovaly by oba hlasy v oktávových paralelách a uvedený požadavek by nebyl dodržen; hudební věta by byla v tomto místě pouze tříhlasá. Postupuje-li CT ve svém směru, říkáme že se rozvádí do svého rozvodného tónu. 

U všech kvintakordů nejlépe zní, zdvojíme-li základní tón (čili primu = 1. stupeň). Zdvojení tercie nebo kvinty zní hůře; přesněji řečeno, u kvintakordů hlavních funkcí (T, S, D) je lépe zdvojit kvintu než tercii a u kvintakordů vedlejších funkcí je to obráceně, lépe zní zdvojená tercie než kvinta. Schématicky to lze vyjádřit formulkami: pořadí zdvojení u kvintakordů hlavních funkcí (1, 5, 3), u kvintakordů vedlejších funkcí (1, 3, 5):

[image: image15.png]



Jednotlivé hlasy v harmonické větě se pak nazývají podle pěveckých hlasů. Každý z nich má svůj rozsah. Dělíme je na: 

· vysoké hlasy
soprán (S)
c1 – a2
   a
nízké hlasy
alt (A)

f – d2
tenor (T)

c  – a1



bas (B)

F – d1
· vrchní hlasy S, A, T a spodní hlas (B) – vzdálenost mezi jednotlivými vrchními hlasy (tj. mezi S a A a mezi A a T) nemá přesáhnout oktávu, vzdálenost mezi vrchními hlasy a spodním hlasem (tj. mezi T a B) může být libovolná.

· vnější hlasy (S, B) a vnitřní hlasy (A, T). Postup vnějších hlasů (melodie a bas) je pro hudební větu nejdůležitější. Vzdálenost mezi vnějšími hlasy (vyjádřená intervalem v rozmezí do oktávy) určuje tzv. polohu akordu. 

Každý akord v základním tvaru i v obratu může mít různou polohu (vzdálenost mezi vnějšími hlasy). Trojzvuky mohou mít tři polohy. Kvintakord má polohu kvintovou (5), oktávovou (8) a terciovou (3), sextakord pak polohu terciovou (3), sextovou(6) a oktávovou (8), a kvartsextakord polohu oktávovou (8), kvartovou (4) a sextovou (6):

[image: image16.png]



Vzájemná vzdálenost mezi vrchními hlasy určuje rozlohu akordu: těsnou - úzkou, širokou a smíšenou harmonii. V těsné harmonii se mezi sousední tóny vrchních hlasů nevejde žádný akordický tón, v široké harmonii se mezi sousední tóny vrchních hlasů vejde právě jeden akordický tón (široká harmonie vznikne z úzké harmonie přeložením altu o oktávu níže), a smíšená harmonie je kombinací úzké a široké: mezi dva sousední tóny vrchních hlasů se nevejde akordický tón a mezi zbylé dva tóny vrchních hlasů se vejde právě jeden akordický tón (smíšená harmonie vyžaduje zdvojení jiného než basového tónu).   

[image: image17.png]uzka harmonie Siroka harmonie smisena harmonie





Pozn.: V harmonii, na rozdíl od kontrapunktu platí, že hlasy se nesmějí křížit (např. alt se nesmí dostat pod tenor apod.).

Dva kvintakordy mohou nebo nemusí mít společné tóny. Kvintakordy, které mají alespoň jeden společný tón nazýváme příbuzné (C – Am,   F – C apod.), kvintakordy bez společného tónu jsou nepříbuzné (F – G, Dm – Em apod.). V rámci diatoniky mohou mít příbuzné kvintakordy jeden společný tón, pak jejich základní tóny jsou od sebe vzdáleny o kvintu, a my hovoříme o kvintové příbuznosti (Dm – Am). Mají–li dva kvintakordy (v rámci diatoniky) společné dva tóny, pak jejich základní tóny jsou vzdáleny o tercii a hovoříme o tercové příbuznosti (F – Am). 

Melodické vedení hlasů

(K 38 – 41)

Pravidla pro postup jednoho hlasu (tvorba melodie)

V harmonii bývá nositelem hlavní melodie obyčejně soprán. Pro jeho tvoření platí tato základní melodická pravidla:

· Ideální melodie má mít jeden vrchol a jeden důl. Nejpůsobivější je vrchol před koncem melodie.

· Melodie postupuje po sekundách (pohyb stupňovitý) nebo kráčí po terciích (pohyb krokem) nebo skáče většími intervaly než tercie, tj. o kvartu a více, (pohyb skokem). Provedeme-1i v melodii skok, doporučuje se obrátit směr.

Intervaly se z melodického hlediska rozdělují na zpěvné, nezpěvné a méně zpěvné:

· Zpěvné: všechny čisté, velké a malé (č. v. m.) intervaly, kromě v.7
· Nezpěvné: zm.8 a všechny užívané zvětšené (2, 4, 5, 6, 8), kromě zv.1.  
· Méně zpěvné: v.7, zv.1. a všechny užívané zmenšené (3, 4, 5, 7).

Užívání nezpěvných intervalů v hlavní melodii se připouští, nedoporučuje se však v ostatních hlasech, zvláště ve středních.

Pravidla pro postup dvou hlasů

Mezi dvěma hlasy vznikají intervaly, které podle zvukové kvality dělíme na konsonantní (libozvučné) a disonantní (nelibozvučné): 

· Konsonance:
všechny čisté (1, 4, 5, 8) a v.3, m.3, v.6, m.6.  

· Disonance: 

všechny ostatní (zejména septimy, sekundy a tritony) 


Klasická harmonie požaduje nástup disonance stranným pohybem nebo protipohybem a rozvod disonance do konsonance. Rozvod přináší uvolnění napětí. Jestliže se rozvádí pouze jeden tón intervalu, jde o rozvod jednostranný, rozvádějí-li se oba tóny, je rozvod oboustranný:
[image: image18.png]Rozvody jednostranné:
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Rozeznáváme tyto druhy postupu dvou hlasů:
1. postup stranný  -  jeden hlas stojí a druhý postupuje (disonance nastupují stranným pohybem a dále se jednostranně rozvádějí do konsonancí). Dáme však pozor na chybný rozvod sekundy do primy stranným pohybem.

[image: image20.png]disonance nastupuji a rozvadéji se strannym pohybem: chybny rozvod sekundy:





2. postup rovný - oba hlasy postupují týmž směrem, ale v různých intervalech. 

[image: image21.png]



a) Rovný postup v konsonantních intervalech je v podstatě vždy možný. Rovný postup, kdy postupujeme od kteréhokoliv intervalu ke kvintě nebo k oktávě se nazývá postup ve skrytých kvintách nebo oktávách:

[image: image22.png]



Skryté kvinty a oktávy jsou v podstatě dovoleny, ale nemají ve všech případech stejnou závažnost, zvláště jsou-li mezi vnějšími hlasy. Zvláštním druhem skrytých kvint jsou tzv. kvinty lesních rohů. Vzniknou postupem od sexty ke kvintě a k tercii nebo opačně. Užívalo se jich zvláště v klasické hudbě, a to nejčastěji v partech lesních rohů.
[image: image23.png]



b) Rovný postup s užitím disonantních intervalů nelze vždy použít. Klasická harmonie požaduje nástup disonance stranným pohybem nebo protipohybem a jednostranný nebo oboustranný rozvod disonance do konsonance. Proto nástup septimy, nóny nebo sekundy rovným pohybem zpravidla není dovolen:
[image: image24.png]



Nedovolené jsou také skryté oktávy (v obratu skryté primy) nastupující po septimě nebo nóně (v obratu po sekundě). 
[image: image25.png]



3. postup rovnoběžný (paralelní)  - oba hlasy postupují týmž směrem ve stejných intervalech
[image: image26.png]



Rovnoběžný postup je dovolen hlavně v terciích a sextách, doporučuje se ho však užít nejvýše třikrát za sebou. Postup v paralelních kvartách je dovolen tehdy, je-li kvarta podepřena spodní tercii, čímž vznikne postup v paralelních sextakordech. I zde platí pravidlo hospodárnosti a nedoporučují se více než tři takové postupy za sebou.
[image: image27.png]paralelni sextakordy





Paralelní postupy v ostatních intervalech, tj. v kvintách, oktávách, primách, sekundách a septimách, jsou v přísné čtyřhlasé hudební větě zakázány. Důvody pro to jsou tyto:

· postup v paralelních kvintách (tzv. „zjevné kvinty“) bývá v přísném stylu obyčejně způsoben chybným spojováním akordů. Zákaz paralelních kvint jest hlavně tedy pravidlo stylové, konvenční (dohodnuté). Některé postupy v paralelních kvintách jsou dovoleny i v klasické hudební větě:
· postup z čisté kvinty do zmenšené kvinty (obráceně NE !!!),
· dále paralelní kvinty postupující o malou sekundu - tzv. „mozartovské kvinty“, a s nimi zvukově shodné  půltónové kvinty chromatické. 
Žádných z těchto dovolených paralelních kvint se však nesmí užívat mezi vnějšími hlasy.

[image: image28.png]



V moderní hudbě 20. století se však paralelních kvint užívá:
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· Zvláštním případem je paralelní půltónový postup v tritonech, který je dovolen, avšak musí se pravidelně střídat zv.4 se zm.5.: 

[image: image30.png]paralelni tritony





· Postup hlasů v paralelních oktávách a primách je zakázán proto, že dvojice hlasů postupujících v oktávách nebo primách splývá v hlas jeden, a tím se stává ze čtyřhlasé skladby skladba tříhlasá. V harmonii volné (tj. v harmonii o proměnlivém počtu hlasů) se však těchto postupů může užít.

· Postupy v paralelních sekundách a septimách jsou zakázány proto, že oba tyto intervaly jsou disonantní a postupy v disonantních intervalech nelibě znějí. Klasická hudba každou disonanci uklidňovala rozvodem do konsonance. Moderní hudba 20. století, která se nevyhýbá zvukovým příkrostem, však užívá i těchto disonantních postupů.
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4. protipohyb (postup antiparalelní) - oba hlasy postupují opačným směrem:

[image: image32.png]



Protipohyb je nejvhodnějším pohybem, neboť v něm nabývají hlasy největší samostatnosti. Zvláštním druhem protipohybu jsou antiparalelní kvinty a oktávy, tj. takové, které nastupují v protipohybu. Antiparalelní kvinty a oktávy jsou dovoleny pouze v závěru skladby:

[image: image33.png]



5. postup smíšený - spojuje všechny předchozí postupy v jeden celek:
[image: image34.png]



Pohyb jednotlivých hlasů ve čtyřhlasu

Dbáme nejen melodického vedení sopránu, nýbrž i basu. Soprán s basem vedeme nejraději v protipohybu, alt a tenor vedeme nejraději rovně, bez větších skoků. V harmonii je zakázáno křížení hlasů, tj. vést např. alt pod tenor a podobně.
Lidový dvojhlas a lidový trojhlas
                     8 9 10 
Lidový dvojhlas:  paralelní tercie a sexty, kvinty lesních rohů, stranný pohyb nad dominantou: D7
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Druhý hlas tvořený nad prvním hlasem (americké LP - country):
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Lidový trojhlas:  lidový dvojhlas + bas
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Melodické tóny (1)

Melodické tóny slouží k vytvoření a obohacení melodie ve všech hlasech. Kdybychom harmonizovali každý tón melodie zvlášť, vznikne zatěžkaná a příliš hutná harmonie. Rozdělujeme je do dvou skupin podle toho, zda jsou nebo nejsou součástí právě zaznívajícího nebo následujícího akordu:

A. neakordické tóny nejsou součástí akordu, jsou v sekundovém poměru k tónům právě zaznívajícího akordu (např. k akordu C dur jsou tóny d, fis, h, des atd. neakordické)
· průchod
· střídavý tón (oba na lehké době)
· průtah (na těžké době)

B. akordické tóny jsou součástí akordu  právě zaznívajícího nebo následujícího
· následný akordický tón
· předjímka
ad A.   Melodické tóny, jež nejsou součástí právě zaznívajícího akordu

Průtah, průchod nebo střídavý tón může být:

a) jednoduchý, dvojitý nebo trojitý (akordický) – podle počtu současně užitých tónů,

b) diatonický nebo chromatický – diatonický  je tónem doškálným, chromatický je tónem alterovaným,

c) pravidelný nebo nepravidelný – pravidelný nastupuje metricky pravidelně (průtah na těžké době, průchod a střídavý tón na lehké době), nepravidelný nastupuje obráceně (průtah na lehké době, těžký průchod, těžký střídavý tón).
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Průchod nastupuje na lehké době a vyplňuje stupňovitě mezeru mezi dvěma tóny akordu. Větší intervaly lze vyplnit více průchodnými tóny. Podle směru postupu rozeznáváme průchody  stoupající nebo klesající.
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Střídavý tón nastupuje na lehké době a střídá akordický tón horní nebo spodní sekundou. Rozeznáváme střídavé tóny:
a) vrchní nebo  spodní – podle směru postupu,

b) volně nastupující  - nastupuje na lehké době krokem nebo skokem před akordickým tónem, do něhož se rozvádí stupňovitě,

c) opuštěné – nastupuje stupňovitě a rozvádí se krokem nebo skokem k jinému akordickému tónu.

Průtah nastupuje na těžké době kde disonuje s akordickými tóny a rozvádí se stupňovitě dolů nebo nahoru do rozvodného tónu.

Rozeznáváme průtah: 

a) Shora nebo zdola, podle směru rozvedení průtahu (shora = rozvedení stupňovitě dolů, zdola = rozvedení stupňovitě nahoru). Průtahy zdola užíváme nejčastěji půltónové. 

b) Připravený  nebo volný. 
· Připravený průtah vznikne protažením tónu z doby lehké (tzv. přípravný tón), kde konsonuje,  na těžkou (průtažný tón), kde disonuje, a rozvádí se stupňovitě na další lehkou dobu (rozvodný tón). 
· Volný průtah je vlastně nepřipravený průtah, nastupuje bez přípravného tónu přímo na těžkou dobu. 
· Opuštěný průtah, je průtah, jemuž chybí rozvodný tón. 
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ad B.  Melodické tóny, jež jsou součástí akordu právě zaznívajícího nebo následujícího
Následný akordický tón je součástí zaznívajícího akordu a nastupuje na lehké době po některém jiném akordickém tónu. 

a) Nedisonuje, je v dalším postupu volný a může v melodii vytvářet stupňovitý pohyb, kroky i skoky. 

b) Následných akordických tónů může být použito současně ve více hlasech. 
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Předjímka (anticipace) je součástí akordu na těžké době, ale zazní již v předešlém akordu na lehké době (akordický tón na těžké době je předjímán – anticipován na lehké době).

a) Vyskytuje se často v předposledním taktu v závěru skladby. Předjímka může být jednoduchá (v jednom hlase) nebo vícehlasá.

b) Odskočí-li předjímka k jinému akordickému tónu krokem nebo skokem, nazývá se opuštěná.
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Prodleva je po delší dobu zadržený nebo opakovaný tón bez ohledu na harmonický průběh. Při svém nástupu a ukončení je prodleva tónem akordickým, v průběhu je tónem neakordickým. Může se objevit v jednom hlase, ale i ve dvou nebo více hlasech (prodleva akordická). Nejčastěji se vyskytuje v basu (např. dudácká kvintová prodleva). 

Ostinátní figura je vícekrát se opakující figura v některém hlase, zatímco v ostatních hlasech se mění harmonie. Vzniká rytmizováním a melodizováním prodlevy. Je-li ostinátní figura v basu, nazývá se ostinátní bas (tvrdošíjný bas).
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Figurace je delší sled figur, vzniká výzdobou hlasů melodickými tóny. Může být buď v jednom hlase nebo ve všech hlasech. Častá je akordická figurace, což jsou vlastně akordické rozklady harmonického doprovodu k melodii. 
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Spojování akordů

Za účelem snazší formulace pravidel o spojování akordů zavádíme pojmy melodický směr a harmonický smysl pohybu basu. Následující příklad ukazuje, že harmonický smysl hudební věty se nemění, když bas k tónu dalšího akordu stoupá nebo klesá. Mění se pouze melodie basu, a my si můžeme dle osobního vkusu a citu pro basovou linku vybrat, zda basový tón bude stoupat nebo klesat, tj. zda bas postoupí větším intervalem nebo jeho menším obratem.        

[image: image51.png]



Tento fakt nám umožňuje definovat harmonický smysl pohybu basu jako směr, v němž bas postupuje nebo by mohl postoupit intervalem primy, sekundy, tercie nebo kvarty. Postupuje-li tedy bas intervalem menším než kvinta, je harmonický smysl pohybu shodný s melodickým směrem pohybu. Postoupí-li však bas větším intervalem než kvarta, pak je harmonický smysl pohybu opačný než melodický směr pohybu. Např. bas stoupá o tercii – melodický směr i harmonický smysl pohybu basu je shodný, bas stoupá. Jestliže však bas stoupá o sextu – melodická linie basu stoupá, kdežto v harmonickém smyslu bas klesá.  
[image: image52.png]melodicky smér pohybu





Příbuzné kvintakordy spojujeme přísně (společný tón zadržíme v témže hlase a ostatní tóny vedeme nejkratší cestou k tónům dalšího akordu) nebo volně (vrchní hlasy vedeme protipohybem k basu). Těmito postupy si zajistíme, že každý hlas zpívá jinou melodii. Přesto si svorkami kontrolujeme které dvojice hlasů zpívají stejný tón; sousední akordy nesmí zdvojovat stejný hlasový pár. 



přísné spojení:




volné spojení:
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Pozn.: Přísné spojení nám zajišťuje správný směr rozvodu PCT, volné spojení nikoli. PCT může postupovat opačným směrem tehdy, je-li obsažen ve středních hlasech a tím je „v rozvodu zastoupen“, nebo je-li harmonizován mediantou. PCT 6.     v aiolské tónině není tak výrazný a může postupovat volně (např. k 7. nebo 8. stupni apod.).
U kvintakordů tercově příbuzných, s krajními hlasy v terciové poloze, se ještě naskýtá možnost vést krajní hlasy paralelně v terciích (decimách), ostatní hlasy pak vedeme protipohybem k basu (výsledkem je kvintakord v široké harmonii), nebo jeden z ostatních hlasů zadržíme (výsledkem je kvintakord ve smíšené harmonii). Jestliže bas klesá musíme naopak vyjít ze široké harmonie nebo ze smíšené harmonie, v níž předem zdvojíme tercii. 
[image: image54.png]



Nepříbuzné kvintakordy spojujeme protipohybem vrchních hlasů k basu nebo stoupá-li bas stupňovitě, pak tzv. klamným spojem, kdy jeden hlas stoupá paralelně s basem v terciích (decimách) a ostatní hlasy klesají v protipohybu k basu. Klesá-li bas stupňovitě, lze užít tzv. opaku klamného spoje, kdy u prvého kvintakordu zdvojíme a priori (předem) tercii, jedna ze zdvojených tercií pak klesá v paralelních terciích (decimách) s basem, druhá tercie pak společně se zbývajícím hlasem stoupá protipohybem k basu k tónům následujícího akordu. 

protipohybem:



     
   klamný spoj:
                   opak klamného spoje:
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Míšení tónin, příčnost.

Stejnojmenné tóniny můžeme vzájemně mísit (tzv. míšení tónin nebo rodové kolísání). Zavádíme tím do přirozených tónin umělé citlivé tóny a s nimi také akordy z rodově odlišné stejnojmenné tóniny, čímž přibližujeme tóninu durovou mollové a opačně. Míšením se nám na mediantách objeví i zvětšené kvintakordy. Princip míšení tónin včetně akordových a funkčních značek je patrný z následujícího diagramu:
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Míšením tónin obdržíme chromatické půltóny v druhém tetrachordu durové nebo mollové stupnice. Při spojování akordů, které tyto chromatické tóny obsahují dbáme, abychom se nedopustili tzv. příčnosti, která vznikne, rozdělíme-li postup chromatického půltónu do dvou různých hlasů. Uvedu příklad: oba tóny chromatického půltónu a – as by měly zaznít v jednom hlasu, např. pouze v sopránu. Chybná příčnost by vznikla, kdyby tón a zazněl např. v sopránu a tón as např. v tenoru apod. 
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Užití kvintakordů hlavních a vedlejších funkcí v dur i moll
(střídavá dominanta, klamný rozvod a opak klamného rozvodu, harmonizace klesajícího přirozeného citlivého tónu v dur).

Hlavní kvintakordy jsou jádrem každé harmonické věty, jejich přirozený sled vyjadřuje kadence (T  S  D T). Kadence v obráceném sledu (T D S T) se užívá jen výjimečně:

1. ve formovém předělu na rozhraní dvou dvojtaktí nebo vět (např. Dvořákův Slovanský tanec D dur op.46, č.6):
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2. nebo je subdominanta nastupující po dominantě ve formě sextakordu (T D S6 T).

Vedlejší kvintakordy přinášejí do harmonické věty větší rozmanitost. Užíváme je především jako zástupce funkcí hlavních. Mohou totiž zastupovat nebo nahrazovat (substituovat) akordy hlavních funkcí, neboť s nimi mají dva společné tóny (diatonická tercová příbuznost). Sestavme si tabulku všech substitucí v přirozených tóninách: 

Např. C dur přirozená:
C
Am 
Em

F
Dm
Am

G
Em
Hm5-           
T
ST 
TD

S 
 S  
ST

D
TD 
  D


         a moll přirozená:
Am
  F
  C
 
Dm
Hm5-
  F

 Em
  C
   G

°T
°ST°
°TD°

°S
°S
°ST°

°D
°TD°
  °D  





Kvintakordy vedlejších funkcí nám umožní zpestřit harmonickou kadenci (T S D T) nebo vytvořit delší harmonickou větu:
· substitucí akordů hlavních funkcí za akordy vedlejších funkcí:
T
S 
D
T

°T
°S
D#
     °T     (s durovou dominantou)

T
S(ID)*
D
T     

°T
  ID
D#              °T

             
* Spojíme-li akord II. st. s durovou D nebo jejími zástupci (TD, D) nazýváme akord S střídavou dominantou (ID). Kolečko u značky ID neděláme ani v mollové tónině, neboť střídavá dominanta je vždy spjata s durovou dominantou nebo jejími zástupci.

T
ID
D
T

°T
°S
°D(°SS  )**    °T  




** Spojíme-li akord VII. st. s mollovou °S nebo jejími zástupci (°S, °ST°), nazýváme akord °D střídavou subdominantou °SS  . Kolečko u značky °SS   děláme i v durové tónině, neboť střídavá subdominanta je vždy spjata s mollovou subdominantou nebo jejími zástupci.

T
ST
D
 T

°T
°ST°
D#
°T

T
S 
TD
ST

°T
°ST°     °SS  
°T
TD
S 
D
ST  apod.
°TD°
°S
D#        °ST°  apod.,

· užitím kvintové příbuznosti (všechny akordy tóniny mohou na sebe navazovat v kvintách – vzniká harmonická sekvence):

C
F        Hm5-       Em       Am       Dm       G
   C            Am
Dm
 G
  C
   F
Hm5-
E
Am

T
S         D
           TD        ST         ID        D
   T            °T
 °S 
°SS  
°TD°
°ST°
ID
D#
°T
· Akordy lze vzájemně spojovat i jinak (sekundovým nebo terciovým spojem); přitom je však třeba dodržovat pravidla o postupu citlivých tónů: postupuje-li CT ve svém směru, říkáme že se rozvádí do svého rozvodného tónu. Citlivé tóny proto považujeme za tóny vázané, proti tónům volným, které mohou postupovat libovolně. O rozvodu akordu hovoříme tehdy, když vázané tóny jsou rozvedeny (např. D – T,    S – T). Jestliže nejsou vázané tóny rozvedeny, hovoříme o spoji akordů (např. S – D, ID – D): 

C
Dm
Em
F
G
T

Am
G
Em
Dm
E
Am

T
S 
TD
S 
D
T

°T          °D         °D
°S
D#
°T
· všechny způsoby lze vzájemně kombinovat např.:

C
Am
Dm
G
C


T
ST
ID
D
T
         (substituce ST  za S a dále pokračovat kvintovou příbuzností)
C    Em
Am    Dm    G    Am    Dm    G     C        (substituce TD za T, dále pokračovat kvintovou příbuzností, pak 

T    TD
 ST     ID     D     ST     ID      D    T          substituce ST za T  a tím prodloužit závěr o další kadenci)
Am     G
        C
   Dm     E      Am                     (akord °D nastoupit sekundovým spojem, pak pokračovat kvintovou 
°T      °D    °TD°
   °S       D#    °T
                      příbuzností, pak opět užít sekundový spoj a kadenci dokončit)

C    Em
Am    Dm Dm
E     Am Am    Dm    G    C        (lze také na vhodných místech modulovat z dur do paralelní
T    TD
 ST     ID  °S
D#   °T   ST     ID      D    T        moll a obráceně – tzv. kolísání mezi paralelními tóninami)

Dosud jsme prováděli všechny úvahy pouze v přirozených tóninách s výjimkou užití durové dominanty v závěru mollových harmonických vět. Míšení tónin však přináší do těchto harmonických vět ještě další akordy vypůjčené z příslušné stejnojmenné tóniny, což znamená, že počet vázaných tónů se ještě rozšíří o UCT ze stejnojmenných tónin. Musíme vzít v úvahu:
· v harmonických tóninách 
· zakázaný postup nezpěvným intervalem zv.2 – tzv. hiátem (příp. postup nezpěvným intervalem zv. 4), který se objeví všude tam, kde budeme spojovat akordy plagálních funkcí s akordy autentických funkcí,

· nevhodná příčnost, která se může vyskytnout při vzájemném spojení mezi akordy plagálních funkcí nebo při vzájemném spojení mezi akordy autentických funkcí, 


    PCT 6.      plagální (subdominantní) funkce 
autentické (dominantní) funkce       PCT 7.

hlavní funkce: 


            S


      T



 D






         (F, Fm)   
           

   (C, Cm) 

           
               (G, Gm)


vedlejší funkce:

    S 

          
        ST
       
  
     
  TD
   
                       D




                (Dm, Dm5-)
            (Am, Ab5+, Ab, Am5-)
                         (Em, Em5-, Eb, Eb5+)

     (Hm5-, B)
· v melodických tóninách  postup zrušeného PCT (v dur tzv. mixolydické septimy, v moll tzv. dórské sexty). Tyto tóny nejsou CT, takže je můžeme i zdvojit. Nejčastěji se však užívají tak, že postupují k UCT. 

Bude proto účelné projít si blíže některé nejčastěji užívané spoje a zvyklosti, které se ustálily již v době klasicismu:

1. Úprava zmenšeného kvinakordu VII. a II. stupně

[image: image59.png]5] P6 °Y °36




U zmenšeného kvintakordu VII. st. nelze zdvojit primu akordu (je to CT), nemůžeme však zdvojit ani kvintu, protože svírá s CT interval zm. 5 – tritonus. Proto užíváme akord VII. stupně (v přirozené, resp. harmonické dur i v harmonické, resp. melodické moll) většinou v obratu, jako sextakord. U zm. kvintakordu II. st. v přirozené nebo harmonické moll lze zdvojit primu (není CT), i tercii. Nelze zdvojit kvintu (je CT).

2. Harmonizace klesajícího přirozeného citlivého tónu v přirozené dur
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Je-li PCT 7.   harmonizován mediantou, pak ztrácí svou „citlivost“ a lze jej vést i opačným směrem, případně i zdvojit.

3. II. stupeň před dominantou (ID  D)
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V dur přirozené lze užít přísného i volného spoje, lepší je však spoj volný, protože v něm nezní nápadně interval zv. 4. V harmonické dur i moll musíme užít pouze volného spojení, aby nevznikl postup hiátem. V přirozené moll (aiolské) není PCT 6.    tak výrazně „citlivým“ tónem a lze jej tedy vést i směrem k 7. stupni – spoj II. stupně s mollovou dominantou tedy provedeme přísně (akord II. st. zde nevystupuje ve funkci střídavé dominanty, nýbrž ve funkci neúplné subdominanty). V moll melodické spojujeme střídavou dominantu s dominantou nejčastěji přísně, neboť tak vyhovíme postupu zrušeného PCT (tzv. dórské sexty) k UCT (je-li však dórská sexta obsažena ve středních hlasech, lze užít i protipohyb).    

4. VI. stupeň za dominantou (D  ST), tzv. klamný rozvod (závěr)
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Spojení akordů dominanty se subtónikou se provádí v přirozené dur a harmonické moll tzv.klamným spojem, aby byl rozveden CT obsažený v dominantním akordu (obdržíme ST se zdvojenou tercií – 2x3). Protože však jde o spojení dominanty se zástupcem tóniky (ST), nazýváme jej klamným rozvodem. Vzniká-li rozvodem dominanty do subtóniky závěr, nazýváme jej klamným závěrem. V moll přirozené není třeba užít při spojení akordů °D  °ST° klamného spoje, protože °D citlivý tón neobsahuje. 

5. VI. stupeň před dominantou (ST  D), tzv. opak klamného rozvodu (závěru)
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Spoji subtóniky s dominantou musíme věnovat pozornost pouze v moll harmonické, kde by při vedení hlasů protipohybem vznikl postup hiátem. Musíme zde postupovat opačně než u klamného spoje: u subtóniky předem zdvojíme tercii (2x3) a z oktávy vedeme hlasy protipohybem k tónům dominanty.
Poznámka: Míšením tónin obdržíme chromatické půltóny v druhém tetrachordu durové nebo mollové stupnice. Při spojování akordů, které tyto chromatické tóny obsahují dbáme, abychom se nedopustili tzv. příčnosti (viz minulá kapitola). Nezapomeňme, že UCT se nesmějí zdvojovat nikdy a musí postupovat ve směru alterace, PCT  lze zdvojit a vést jinam za určitých okolností (např. jsou-li obsaženy ve středních hlasech nebo v mediantách – viz °ST° v moll přirozené nebo TD  v přirozené dur).

Postup při harmonizaci melodie

Každá melodie má tzv. latentní (skrytou) harmonii, kterou cítíme. Obsahuje nejčastěji hlavní funkce a je dána poměrem akordických a neakordických tónů a jejich umístěním v metrorytmické struktuře melodie. Při harmonizaci melodie z ní vycházíme a teprve pak ji korigujeme a doplňujeme dle našich dosažených znalostí. Přitom se řídíme harmonickým pohybem, tj. logickým výběrem a sledem akordů a harmonickým tepem, tj. časovým rozložením akordických změn, které je závislé na metrorytmické složce. Při harmonizaci je možný dvojí přístup:
· každý tón melodie harmonizovat akordem (užíváme u chorálu apod.)

· ozdobné melodické tóny neharmonizovat, řídit se harmonickým tepem (užíváme např. u lidové písně) 

Melodie v sopránu:

· určíme tóninu, formu a závěry,

· dle našeho harmonického cítění vyznačíme akordovými i funkčními značkami latentní harmonii (přitom si pomáháme rozlišováním melodických neakordických tónů od tónů akordických),

· obohatíme latentní harmonii vedlejšími a mimotonálními akordy (substituce a další postupy), což opět vyznačíme akordovými i funkčními značkami,   

· vypracujeme bas, přitom se rozhodneme kde použijeme obraty akordů s ohledem na melodické vedení basu (fundamentální bas označíme křížky),

· vypracujeme harmonickou větu (tzv. horizontální řešení).

Melodie v basu  (tzv. volný bas)

· určíme tóninu, formu a závěry,

· dle našeho harmonického cítění vyznačíme akordovými i funkčními značkami latentní harmonii (přitom si pomáháme rozlišováním melodických neakordických tónů od tónů akordických, které mohou vytvářet základní tvary nebo obraty akordů),

· obohatíme latentní harmonii vedlejšími a mimotonálními akordy (substituce a další postupy), což opět vyznačíme akordovými i funkčními značkami (fundamentální bas označíme křížky),   

· vypracujeme harmonickou větu (tzv. horizontální řešení).

Sextakordy
označení, úprava, spojování a užití sextakordů.

Sextakord je prvním obratem kvintakordu. Basovým tónem sextakordu je tercie kvintakordu. Fundamentální bas (= myšlený základní tón) leží tedy o tercii níže pod basovým tónem (resp. o sextu výše nad basovým tónem).
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Označení:

Akordy označujeme v zásadě trojím způsobem, 

· akordovou značkou, 

· funkční značkou a 

· generálbasem. 

První dva způsoby již známe. Generálbas (tzv. číslovaný bas) užívala praxe barokní hudby. Udává číslicemi intervaly, které leží nad daným basovým tónem.

[image: image65.png]uplné
oznaceni:

zkracené
oznaceni:

nebo 5 nebo zadné

nebo 6





Sextakord se tedy v generálbasu označuje úplným označením 63   , zkráceně pak jen 6 .
Úprava sextakordu:

Zdvojit lze kterýkoli tón, přitom však platí stejná doporučení jako u kvintakordů:

1. na prvém místě zdvojujeme u všech sextakordů základní tón

2. na druhém místě zdvojujeme

· u sextakordů hlavních funkcí tercii (tj. kvintu základního tvaru – kvintakordu) 

· u sextakordů vedlejších funkcí basový tón (tj. tercii základního tvaru – kvintakordu)

3. na třetím místě zdvojujeme


· u sextakordů hlavních funkcí basový tón (tj. tercii základního tvaru – kvintakordu) 

· u sextakordů vedlejších funkcí tercii (tj. kvintu základního tvaru – kvintakordu)

Lze užít všechny polohy (oktávovou, sextovou i terciovou). Nejlépe sextakordům vyhovuje smíšená harmonie. Lze užít i úpravu, v níž je jeden z hlasů v unisonu (jednohlasu). Neužíváme však úpravu, v níž jsou vrchní hlasy vzdáleny od sebe o tercii. Dbáme také na to, abychom nezdvojili citlivý tón.  
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Spoje sextakordů:

Sextakordy spojujeme podle stejných zásad jako kvintakordy. U příbuzných akordů užijeme přísného spoje, přitom preferujeme zadržení společných tónů ve středních hlasech nebo vedeme hlasy volně, protipohybem k harmonickému smyslu basu. Ve spojích jsou povoleny skočné kvinty postupující terciovým krokem nebo kvartovým až kvintovým skokem, a také sluchové kvinty (zdánlivé kvinty, které znějí v různých hlasech). Chybný spoj vznikne, jsou-li oba akordy upraveny v unisonu, neboť pak zaznívá pouze tříhlas:
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U nepříbuzných akordů užijeme protipohyb vrchních hlasů k harmonickému smyslu basu. Lze však také užít paralelní pohyb jednoho nebo dvou vrchních hlasů s harmonickým smyslem basu. Vedeme-li tři hlasy paralelně (v tzv. paralelních sextakordech), pak čtvrtý hlas střídavě zdvojuje základní tón, tercii nebo basový tón paralelních sextakordů:
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Užití sextakordů:

Sextakordy užíváme za účelem melodičtějšího vedení basu nebo harmonického oslabení průběhu hudební věty (zejména závěru). Můžeme je tedy užít všude tam, kde by se hodil kvintakord téže funkce, zejména však:

· u hlavních funkcí na lehkých dobách,

· u vedlejších funkcí nejčastěji ID6 a D6.

Postup při vypracování generálbasu:
1. označíme si křížkem fundamentální bas obratu

2. napíšeme akordové a funkční značky (tzv. vertikální řešení)

3. vypracujeme spoje akordů harmonické věty (tzv. horizontální řešení)
Kvartsextakordy
 úprava, druhy a jejich funkční označení.

Kvartsextakord je druhým obratem kvintakordu. Basovým tónem kvartsextakordu je kvinta kvintakordu. Fundamentální bas  leží tedy o kvintu níže pod basovým tónem (resp. o kvartu výše nad basovým tónem).
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Úprava kvartsextakordu:

Zdvojujeme  především basový tón, výjimečně pak sextu, ne základní tón. Lze užít všechny polohy (kvartovou, sextovou i oktávovou) a všechny rozlohy (těsná, široká i smíšená harmonie): 
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Užití  kvartsextakordů:

Kvartsextakord je labilní neboť obsahuje nad basovým tónem základní tón v intervalu kvarty. Klasická harmonie proto užívala pouze čtyři druhy kvartsextakordů, nejčastěji na hlavních funkcích. Vyhýbala se kvartsextakordům volně užitým. Dělíme je podle pohybu basu do dvou skupin - kvartsextakordy s ležícími basy a kvartsextakordy s postupujícími basy.

1. kvartsextakordy s ležícími basy 

a) průtažný kvartsextakord vznikne pravidelně na těžké době taktu. Bas zde uvádí základní tón následujícího kvintakordu, přitom vrchní hlasy ještě zadržují (protahují) tóny akordu z minulého taktu, které se teprve na lehké době rozvedou do kvintakordu. Takový průtažný kvartsextakord se nazývá připravený. Nepřipravený průtažný kvartsextakord nastupuje bez přípravy, přímo na těžkou dobu, bez zadržení tónů akordu z minulého taktu. 

Nad ležícím basem tedy zazní průtažný kvartsextakord na těžké době a rozvodný kvintakord na době lehké. Oba akordy jsou v kvintové příbuznosti a jejich společným tónem je ležící bas, který je zdvojen v některém z vrchních hlasů. 
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b) střídavý kvartsextakord vznikne nad ležícím basem vystřídáním tercie a kvinty kvintakordu s kvartou a sextou kvartsextakordu. Vzniká pravidelně na lehké době v taktu. 
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Z příkladů vidíme, že právě ležící bas utváří tonálně funkční vztahy, kdežto postupy hlasů  53         64                                               ,  které vytvářejí průtažný nebo střídavý kvartsextakord, mají spíše melodický charakter (jsou průtažnými nebo střídavými tóny). Proto určujeme funkční označení obou akordů (kvartsextakordu i kvintakordu) podle ležícího basu nad nímž jsou postaveny. Průtažné nebo střídavé hlasové postupy jsou pak vyjádřeny číslicemi (generálbasem). 

2. kvartsextakordy s postupujícími basy

a) následný kvartsextakord následuje po svém kvint-akordu nebo sextakordu. Pravidelně přichází na  lehkou dobu v taktu. Je zvy-kem, nepsat u následného kvartsextakordu funkční značku, pouze ležatou čár-kou lze naznačit, že funkce zůstává táž.

[image: image73.png]



b) průchodný kvartsextakord je postaven nad průchodným nebo střídavým basovým tó-nem. Pravidelně nastupuje na lehkou dobu v taktu. Nej-častěji užíváme průchodný kvartsextakord mezi kvint-akordem a sextakordem téže funkce. Je jediným samo-statným kvartsextakordem, proto jeho funkční značku píšeme vždy.
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Všechny čtyři druhy kvartsextakordů se nazývají pravidelné, neboť nastupují pravidelně na svých metrických dobách (průtažný kvartsextakord na těžké době, střídavý, následný a průchodný na době lehké). Nepravidelné kvartsextakordy nastupují nepravidelně na opačných metrických dobách:
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Klasická harmonie přísně dodržuje uvedené podmínky užití kvartsextakordů. Romantikové užívali kvartsextakordů již volněji. Užívali kvartsextakordy i na vedlejších stupních, nedodržovali harmonický pohyb jednotlivých schémat a spojovali několik nepříbuzných kvartsextakordů mezi sebou, a to nejen v protipohybu, ale i v rovném pohybu:
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Sextakordy lze také užít analogicky jako kvartsextakordy (sextakord průtažný, střídavý, následný a průchodný). 

[image: image77.png]pritazny stfidavy
F Am Amy Am
Em F ~ C Em Am vV C c ¥ c P/ ¢ C c C /C c





Závěry, kadence (1)
Kadence   (it. cadere = padati) 

· označuje přirozený sled základních akordů tóniny:    T – S – D – T ;      °T – °S – D# – °T ;

· v obráceném sledu   T – D –  S  – T   je výjimkou, poněvadž dominantní napětí není rozvedeno –  je zeslabeno. 
· Obrácený sled lze užít pouze:  
· ve formovém předělu na rozhraní dvou dvojtaktí nebo vět,  

· nebo je subdominanta nastupující po dominantě ve formě sextakordu:  T  D  S6  T,
· nebo ke sledu D – S může dojít v transpozici harmonické progrese (sekvence):
Am  G  /   G   F   / F   Em / atd.

ST    D  /   D   S  / S    TD / 

· nebo může subdominantní harmonie zaznít jako nepřipravený průtažný kvartsextakord nad tónikou:  

C
G
F/C
C

T  
D  
T 64  
 53   .
· Často užíváme v kadenci tzv. kadenční průtažný kvartsextakord nad dominantou:

 
C    F    C/G    G      C

Cm    Fm    Cm/G    G     C
 

T    S    D 64       53        T                  
°T      °S      D 64 b      53 #     °T        

· Kadenci můžeme také rozšířit  vedlejšími funkcemi: 

    Am
Dm     G
       C
   F      Hm5-    E
      Am 
                   C    F     Hm5-   Em     Am       Dm      G      C     apod.       

°T
°S     °SS      °TD°   °ST°   ID      D#
       °T                      T     S      D
   TD      ST        ID       D      T    
Závěr

· je uspokojivé zakončení hudební věty;

· v hudbě lze přirovnat k jazykovým interpunkčním znaménkům
· otevřená věta (otázka, předvětí) = hudební čárka nebo hudební otazník,

· uzavřená věta (odpověď, závětí = hudební tečka);

· předvětí + závětí = perioda (souvětí)

· je to spojení dvou posledních akordů v kadenci.

Druhy závěrů

· autentický   =  obsahuje funkce T a D

· celý

D – T
· poloviční
T – D
· plagální   =  obsahuje funkce T a S

· celý

S – T
· poloviční 
T – S
· poloviční   =   každý závěr, který nekončí T

· S – D,   ID – D,    T – ID,    D – ST (klamný závěr),    ST  – D (opak klamného závěru) apod.

Závěr může být dokonalý, a to:
· harmonicky dokonalý:

· oba závěrové akordy musí být v základním tvaru (ne v obratu)

· poslední akord musí být kvintakord v oktávové poloze
a), b), c), h)

· melodicky dokonalý:

· soprán musí končit základním tónem tóniny

· soprán musí postupovat k základnímu tónu tóniny stupňovitě (sekundou) 
a), d), e), h)   

· rytmicky dokonalý:

· poslední akord musí být na těžké době (tzv. mužský závěr).

f), h)

Závěr však může být i harmonicky, melodicky nebo rytmicky zeslabený:

· jestliže není splněna některá z výše uvedených podmínek dokonalého závěru;

· rytmicky zeslabený závěr nazýváme ženským závěrem. 
 a), b), c), d), e), g)

Celé závěry dokonalé uzavírají větu nebo závětí periody, závěry poloviční nebo zeslabené pak uzavírají předvětí.
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a) autentický celý

· harmonicky 
dokonalý

· melodicky 
dokonalý

· rytmicky 
zeslabený

b) plagální celý

· harmonicky 
dokonalý

· melodicky 
zeslabený

· rytmicky 
zeslabený

c) autentický celý

· harmonicky 
dokonalý

· melodicky 
zeslabený

· rytmicky 
zeslabený

d) autentický celý

· harmonicky 
zeslabený

· melodicky 
dokonalý

· rytmicky 
zeslabený¨
e) autentický celý

· harmonicky 
zeslabený

· melodicky 
dokonalý

· rytmicky 
zeslabený

f) autentický celý

· harmonicky 
zeslabený

· melodicky 
zeslabený

· rytmicky 
dokonalý

g) plagální celý

· harmonicky 
zeslabený

· melodicky 
zeslabený

· rytmicky 
zeslabený

h) autentický celý

· harmonicky 
dokonalý

· melodicky 
dokonalý

· rytmicky 
dokonalý

Melodické tóny, jejich rozdělení a souvislost s melodickými ozdobami (2)
Melodické tóny slouží k vytvoření a obohacení melodie ve všech hlasech. Kdybychom harmonizovali každý tón melodie zvlášť, vznikne zatěžkaná a příliš hutná harmonie. Rozdělujeme je do dvou skupin podle toho, zda jsou nebo nejsou součástí právě zaznívajícího nebo následujícího akordu:

C. neakordické tóny nejsou součástí akordu, jsou v sekundovém poměru k tónům právě zaznívajícího akordu (např. k akordu C dur jsou tóny d, fis, h, des atd. neakordické): 

· dále postupují stupňovitě.

· Konkrétně jde o průchod a  střídavý tón (oba na lehké době) a průtah (na těžké době).

D. akordické tóny jsou součástí akordu  právě zaznívajícího nebo následujícího: 

· dále mohou postupovat stupňovitě, kroky i skoky. 

· Konkrétně jde o následný akordický tón  a  předjímku.

ad A.   Melodické tóny, jež nejsou součástí právě zaznívajícího akordu

Rozvodný tón je tón akordu, do něhož se neakordický tón stupňovitě rozvádí. Rozvodné tóny se nikdy nezdvojují v téže výši, aby se zamezilo chybnému strannému postupu ze sekundy do primy  (nelze 2  k   1).    
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Průtah, průchod nebo střídavý tón může být:

d) jednoduchý, dvojitý nebo trojitý (akordický) – podle počtu současně užitých tónů,

e) diatonický nebo chromatický – diatonický  je tónem doškálným, chromatický je tónem alterovaným,

f) pravidelný nebo nepravidelný – pravidelný nastupuje metricky pravidelně (průtah na těžké době, průchod a střídavý tón na lehké době), nepravidelný nastupuje obráceně (průtah na lehké době, těžký průchod, těžký střídavý tón).
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Průchod nastupuje na lehké době a vyplňuje stupňovitě mezeru mezi dvěma tóny akordu. Větší intervaly lze vyplnit více průchodnými tóny. 

· Označení:  v basu:        (basový tón, pod nímž je ležatá čárka neharmonizujeme, jde o průchod); ve vrchních hlasech: 10 9 8, 8 7 6 apod. 

· Podle směru postupu rozeznáváme průchody  stoupající nebo klesající.
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Střídavý tón nastupuje na lehké době a střídá akordický tón horní nebo spodní sekundou.

· Označení: v basu:       (bas. tón, pod nímž je ležatá čárka neharmonizujeme, jde o střídavý tón); ve vrchních hlasech:  8 9 8,  6 5 6 apod.    

· Rozeznáváme střídavé tóny:
d) vrchní nebo  spodní – podle směru postupu,

e) volně nastupující  - nastupuje na lehké době krokem nebo skokem před akordickým tónem, do něhož se rozvádí stupňovitě,

f) opuštěné – nastupuje stupňovitě a rozvádí se krokem nebo skokem k jinému akordickému tónu.

Paralelní kvinty u průchodných a střídavých tónů jsou povoleny tehdy, je-li alespoň jeden tón druhé kvinty neakordickým mel. tónem.
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Průtah nastupuje na těžké době kde disonuje s akordickými tóny a rozvádí se stupňovitě dolů nebo nahoru do rozvodného tónu.

Označení: v basu:            (bas. tón, pod nímž je šikmá čárka neharmonizujeme, jde o průtah); ve vrchních hlasech:  4 3,  11 10,  2# 3  apod.

Rozeznáváme průtah: 

c) Shora nebo zdola, podle směru rozvedení průtahu (shora = rozvedení stupňovitě dolů, zdola = rozvedení stupňovitě nahoru). Průtahy zdola užíváme nejčastěji půltónové. Neužíváme celotónový průtah zdola, pod nímž zaznívá tón o malou sekundu nižší ! Ve vokální polyfonii se průtah rozvádí jen stupňovitě dolů, tj. užívá se jen průtah shora.

d) Připravený  nebo volný. Připravený průtah vznikne protažením tónu z doby lehké (tzv. přípravný tón), kde konsonuje,  na těžkou (průtažný tón), kde disonuje, a rozvádí se stupňovitě na další lehkou dobu (rozvodný tón). Volný průtah je vlastně nepřipravený průtah, nastupuje bez přípravného tónu přímo na těžkou dobu. Ve vokální polyfonii lze užít jen připravený průtah.
e) Opuštěný, jemuž chybí rozvodný tón. Ve vokální polyfonii musíme průtah vždy rozvést.  

Rozvodný tón

· nemusí být v akordu předem obsažen, což je lepší, nebo

· je v akordu obsažen. Pak zdvojený rozvodný tón nesmí zaznívat také nad průtažným tónem (nelze 7 k 8) – platí jen pro průtah ! Proto při průtahu v basu, nezdvojujeme rozvodný tón nikdy. 

Někdy může být průtah zdržen v rozvodu neakordickými nebo akordickými tóny. Postup dvou hlasů v čistých kvintách lze napravit průtahem v jednom z těchto hlasů paralelní kvinty však nesmějí zaznívat mezi vnějšími hlasy. 
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ad B.  Melodické tóny, jež jsou součástí akordu právě zaznívajícího nebo následujícího
Následný akordický tón je součástí zaznívajícího akordu a nastupuje na lehké době po některém jiném akordickém tónu. 

a) Nedisonuje, je v dalším postupu volný a může v melodii vytvářet stupňovitý pohyb, kroky i skoky. 

b) Následných akordických tónů může být použito současně ve více hlasech. 

c) Při použití následných akordických tónů mohou vzniknout tyto postupy:

· zjevné oktávové nebo kvintové paralely,

· přízvučné kvinty a oktávy  (kvinty nebo oktávy mezi přízvučnými dobami taktu nebo sousedních taktů), 

· následné kvinty a oktávy (kvinty nebo oktávy mezi nepřízvučnými dobami taktu nebo sousedních taktů).

Zjevné paralely (kvintové i oktávové) a přízvučné oktávy nejsou dovoleny, přízvučné kvinty jsou povoleny tehdy, netvoří-li následné akordické tóny také paralely, následné kvinty a oktávy lze užít, vyskytují-li se jen ojediněle. 
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Předjímka (anticipace) je součástí akordu na těžké době, ale zazní již v předešlém akordu na lehké době (akordický tón na těžké době je předjímán – anticipován na lehké době).

c) Vyskytuje se často v předposledním taktu v závěru skladby. Předjímka může být jednoduchá (v jednom hlase) nebo vícehlasá.

d) Odskočí-li předjímka k jinému akordickému tónu krokem nebo skokem, nazývá se opuštěná.
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Do kapitoly o melodických tónech obvykle řadíme také prodlevu, ostinátní figuru a figuraci.

Prodleva je po delší dobu zadržený nebo opakovaný tón bez ohledu na harmonický průběh. Při svém nástupu a ukončení je prodleva tónem akordickým, v průběhu je tónem neakordickým. Může se objevit v jednom hlase, ale i ve dvou nebo více hlasech (prodleva akordická). Nejčastěji se vyskytuje v basu (např. dudácká kvintová prodleva). 

Ostinátní figura je vícekrát se opakující figura v některém hlase, zatímco v ostatních hlasech se mění harmonie. Vzniká rytmizováním a melodizováním prodlevy. Je-li ostinátní figura v basu, nazývá se ostinátní bas (tvrdošíjný bas).

Figurace je delší sled figur, vzniká výzdobou hlasů melodickými tóny. Může být buď v jednom hlase nebo ve všech hlasech. Nejčastěji volíme figuraci tak, aby se jednotlivé hlasy navzájem rytmicky doplňovaly (komplementární rytmus). Častá je akordická figurace, což jsou vlastně akordické rozklady harmonického doprovodu k melodii. Chybné paralely, které by v harmonické větě neobstály, ve figurované větě často nevadí, protože jsou dobře zastřené (např. Mozart: Sonata facile).

Melodické ozdoby    
jsou vlastně melodické tóny, které melodii doplňují a ozdobují. V notaci se značí drobnými notami nebo značkami. V novější době se vypisují.  Dělíme je do dvou skupin podle toho, zda má ozdoba přízvuk nebo ne:

Nepřízvučné ozdoby začínají notou ozdobnou,  přízvuk je na notě hlavní:
1. Příraz je volně nastupující nebo opuštěný střídavý tón (diatonický i chromatický) nebo následný akordický tón.

2. Odraz je volně nastupující nebo opuštěný střídavý tón nebo průchodný tón diatonický i chromatický.

3. Skupinka (přírazná i odrazná) je několik průchodných tónů (diatonických i chromatických), které začínají akordickým a někdy i neakordickým tónem (volně nastupujícím nebo opuštěným střídavým tónem). 

4. Obal  (přírazný i odrazný) je volně nastupující vrchní střídavý a pak spodní střídavý tón diatonický i chromatický. 

Přízvučné ozdoby:
I. začínající přízvučným hlavním tónem: 

1. Trylek je vrchní střídavý tón diatonický i chromatický.

2. Nátryl je vrchní střídavý tón diatonický i chromatický.

3. Mordent je spodní střídavý tón diat. i chromatický.

II. začínající přízvučným ozdobným tónem: 

4. Opora je nepřipravený průtah. 

5. Přízvučný příraz – někdy se příraz chápe jako průtah, zvláště jde-li o příraz k jednomu z tónů akordu. 
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Dominantní septakord
 (označení a polohy, úplný dominantní rozvod, volnosti při rozvodu, 

klamný  rozvod, rozvod dominantního septakordu do tónického sextakordu, nástup septimy), 

obraty dominantního septakordu, jejich rozvod.

Rozdělení septakordů.

Septakord vznikne přidáním další (m. nebo v.) tercie ke kvintě kvintakordu. Přidaný tón pak svírá se základním tónem interval septimy (m., v. nebo zm.). Všechny septakordy jsou tedy disonantní. Z doškálných kvintakordů obdržíme přidáním tercie sedm septakordů:
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V přirozených tóninách se vyskytují jen čtyři z nich (Xmaj, Xm7, X7 a Xm7/5-):
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Všechny septakordy nalezneme až v harmonických (resp. melodických) tóninách: 
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V dalším výkladu budeme proto vycházet z harmonických tónin.  Zde dělíme septakordy na:

· septakordy obsahující tritonus utvořený z CT 7.  a subdominantní primy (TT 74   ) nebo z CT 6.   a dominantní kvinty (TT 62  ), tzv. charakteristické disonance (charakterizují tóninu, protože obsahují CT). Rozvádějí se do tóniky té tóniny, kterou charakterizují. Nazýváme je také septakordy hlavními. Obsahují tedy dvě disonance (septimu a tritonus) a nacházíme je na V., VII. a II. stupni, tj. na netónických funkcích. Na V. stupni je to septakord tvrdě malý (X7), na VII. stupni septakord zmenšeně zmenšený (Xo) a na II. stupni septakord zmenšeně malý (Xm7/5-). 

· septakordy neobsahující tritonus, tzv. septakordy vedlejší, neutrální, obsahující 2 – 3 tóny tóniky. Dělíme je ještě do dvou skupin:

· vedlejší septakordy s jednou disonancí (septimou) - tvrdě velký (Xmaj), měkce malý (Xm7),

· vedlejší septakordy se dvěma disonancemi (septima + zvětšený kvintakord) - měkce velký (Xm maj), zvětšeně velký (Xmaj5+  ).

Disonantní septima v septakordech má tendenci rozvést své napětí sbíhavě, buďto stranným pohybem nebo protipohybem, charakteristické disonance se pak rozvádějí do tóniky (CT ve směru rozvodu, zm.5 do tercie, zv.4 do sexty): 
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Septakordy charakteristicky disonující (hlavní septakordy).
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Všechny tři hlavní septakordy jsou obsaženy v akordu vzniklém kombinací dominanty a subdominanty v harmonické tónině (DS), který obsahuje obě charakteristické disonance TT 74    a  TT 62  . Tóny obou tritonů jsou tóny vázané, protože jsou vázány na standardní rozvod disonance do konsonance. Dominantní prima a subdominantní kvinta jsou ve svém postupu volné.

Z rozvodu akordu DS lze odvodit schémata všech rozvodů hlavních septakordů, které pak tvoří vzory rozvodů pro všechny septakordy. Názvy těchto rozvodů jsou odvozeny od názvů závěrů. Protože hlavní septakordy obsahují dvě disonance, septimu a tritonus, budeme si všímat jak budou obě disonance v jednotlivých případech rozváděny. 
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Vázané tóny jsou zvýrazněny kosočtverečným tvarem not a čarami jsou vyznačeny jejich rozvody, ostatní tóny jsou v rozvodu volné a postupují nejvýhodnějším směrem.
Pozn.: Vzory rozvodů jsou pouze schémata, která nám slouží k spolehlivé a rychlé představě o rozvodech vázaných tónů. V praxi se některých rozvodů takto neužívá. Např. autentický rozvod D7 se v této podobě užívá jen tak, že akord C/G nechápeme funkčně jako kvartsextakord nad tónikou, ale jako střídavý kvartsextakord nad dominantou, který dále postupuje k D7 a pak do T.    
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Vzorem pro autentický rozvod je rozvod dominantního septakordu, vzorem pro subdominantní rozvod je rozvod septakordu II. stupně a vzorem pro kombinovaný rozvod je rozvod akordu VII. stupně. Jmenované rozvody rozvádějí obě disonance (septimu i tritonus) do tóniky. Septima septakordů D7 a II. st. je rozvedena stranným pohybem, septima septakordu VII. st. protipohybem, kromě toho je rozveden i tritonus vždy protipohybem. Nejdůležitějším znakem toho kterého rozvodu je stupňovité klesání nebo stoupání septimy k tónům tóniky, neboť tento postup rozvádí dvě disonance, septimu i tritonus (znázorněno dvojitou čarou). 

Částečné rozvody rozvádějí pouze septimu, CT zůstává ležet, nerozvádí se. Částečné rozvody proto rozvádějí septakordy do zástupců tóniky (do mediant). Vzorem pro částečný autentický rozvod je rozvod dominantního septakordu do TD, vzorem pro částečný subdominantní rozvod je rozvod septakordu II. stupně do ST.

Dominantní septakord.  

· Dominantní septakord je tvrdě malý septakord postavený na dominantě. Vzniká kombinací dominantního kvintakordu se subdominantní primou, která se stává septimou dominantního septakordu a s jeho tercií svírá tritonus TT 74   . Oba tóny tritonu jsou vázané, nelze je zdvojovat a pravidelně postupují ve směru rozvodu. Prima a kvinta akordu D7 jsou tóny volné, mohou postupovat libovolně a mohou být také zdvojovány.

· Dominantní septakord označujeme v generálbasu v dur D7, v moll D7#   apod.

· D7 je čtyřzvuk a tudíž nemusíme nic zdvojovat. Lze však vynechat kvintu, která je neutrálním (nezúčastněným) tónem a zdvojit základní tón. Všimněte si, že kvinta akordu D7 byla v akordu DS tónem vázaným. Protože však akord D7 je pouze výsečí akordu DS a neobsahuje TT 62  , stává se kvinta akordu D7 tónem volným (dokonce neutrálním).  

· D7 má tedy čtyři polohy: tercovou, kvintovou, septimovou a také oktávovou (při vynechané kvintě a zdvojeném základním tónu).

Rozvod dominantního septakordu.

Dominantní septakord je vzorem pro autentický (dominantní) a částečně autentický rozvod septakordů. Při rozvodu D7 rozvádíme dvě disonance, septimu a tritonus. 

Úplný dominantní rozvod.

provádíme dle vzoru pro autentický rozvod D7 – T:

Přísný rozvod D7:
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Vázané tóny postupují přísně (septima klesá do tónické tercie, citlivý tón stoupá do tónické primy, tím se rozvádí tritonus i septima) ostatní tóny postupují volně (základní tón D7 skáče k základnímu tónu tónického kvintakordu, kvinta D7 může postoupit jak k tercii, tak i k primě tónického kvintakordu). Výsledkem přísného rozvodu je neúplný tónický kvintakord se ztrojenou tónickou primou.  
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Chceme-li, aby výsledkem přísného rozvodu D7 byl úplný tónický kvintakord, musíme vyjít z neúplného D7, tj. vynechat kvintu a zdvojit základní tón.

Volnosti při rozvodu D7: 
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Chceme-li, aby oba akordy byly úplné, pak užijeme těchto volností: 

· CT může klesat, je-li ve středních hlasech, tj. je-li v rozvodu zastoupen ve vyšším hlase,

· septima může stoupat, je-li pod CT, tj. svírá-li s CT kvartu. 

Klamný  rozvod D7: 

Provádíme dle stejných zásad jako klamný rozvod dominantního kvintakordu. CT stoupá paralelně s basem, ostatní tóny klesají protipohybem k basu. Výsledkem je subtónika se zdvojenou tercií (2x3). Všimněte si, že klamný rozvod D7 užívá techniku kombinovaného rozvodu dle vzoru akordu VII. stupně. 
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Zvláštní pozornost si zasluhuje klamný rozvod neúplného D7 se zdvojeným základním tónem. Ten totiž nemůže postupovat do základního tónu ST kvůli oktávovým paralelám s basem, ani do kvinty ST kvůli postupu ve skryté oktávě s klesající septimou D7, která také klesá do kvinty ST. Jediný možný postup zdvojeného základního tónu D7 je skok do tercie ST, takže výsledkem je opět ST se zdvojenou tercií (2x3).  

Rozvod dominantního septakordu do tónického sextakordu: 
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Při rozvodu D7 do T6 je nutno vést septimu D7 nepravidelně stoupavě ke kvintě tónického kvintakordu, a to i když je v sopránu, poněvadž klesající septima D7 postupuje do tónické tercie v rovném postupu s basem - skrytá oktáva.

Nástup septimy D7:

Zatím jsme se zabývali pouze problémy, které sebou nese postup z disonantního septakordu do konsonance (rozvodem). I když je D7 jen mírně disonantní, klasikové nástup disonantní septimy zjemňovali buďto přípravou septimy nebo nástupem septimy v protipohybu. Septima nesmí nastoupit ani v paralelním ani v rovném pohybu (viz kapitola Melodické vedení hlasů). Septima však může nastoupit stranným pohybem nebo protipohybem. Nástup stranným pohybem nastává v případě když septima je obsažena v předcházejícím akordu, nebo když septima nastoupí jako průchodný nebo následný tón. Přitom vyhodnocujeme pohyb basu vždy jako melodický pohyb (nikoli jako harmonický smysl pohybu basu)!
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Další možnosti spojování D7:

· Zatím jsme hovořili pouze o rozvodu D7. Jestliže rozvedeme obě disonance (tj. všechny vázané tóny), pak hovoříme o rozvodu septakordu. Jsou-li všechny vázané tóny rozvedeny do medianty, pak jde o klamný rozvod. 

· Částečný rozvod rozvádí pouze septimu, CT zůstává ležet. Částečné rozvody nás neuspokojují tak, jako rozvody úplné.

· Převod vzniká vystřídáním septakordu jeho obraty (nedoporučuje se převod D2 do D7), nebo převodem do svého zástupce (např. D7 -  D apod.). Při převodu zůstávají vázané tóny nerozvedeny, třebaže postupují z hlasu do hlasu.

· Spoj vznikne tehdy, když po septakordu nastoupí vzdálenější akord jiné funkce, který ani neuvolňuje jeho napětí, ani je nepřevádí do funkčně příbuzného akordu. Přitom nedochází k rozvodu vázaných tónů. CT může a nemusí postupovat ve směru rozvodu.

Všechny vzory rozvodů septakordů lze aplikovat na D7, využíváme však pouze techniku rozvodů. Výsledkem pak nemusí být rozvod, protože citlivé tóny nejsou na stejných pozicích jako u rozvodů vzorů. Obdržíme tak další možnosti spojení, která pojmenujeme podle skutečných kvalit:
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Částečný rozvod D7 působí spíše dojmem spoje. Aplikací kombinovaného rozvodu na D7 vznikne klamný rozvod, aplikací plagálního nebo částečně plagálního rozvodu vzniknou spoje; v nich nedochází k rozvodu vázaných tónů. Spoj D7 se S6 je jediným případem, kdy lze D7 spojit se subdominantou kdekoli. 

Obraty dominantního septakordu a jejich rozvod:

D7 má tři obraty. Kvintsextakord má v basu tercii D7 a jeho fundamentální bas (x) leží o tercii níže od basového tónu, terckvartakord má v basu kvintu D7 a jeho fundamentální bas (x) leží o kvintu níže (resp. o kvartu výše) a sekundakord má v basu septimu D7 a jeho fundamentální bas (x) leží o septimu níže (resp. o sekundu výše) od basového tónu.
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Ve čtyřhlasé úpravě obratů se zpravidla nic nevynechává a nic se nezdvojuje (lze však vynechat kvintu od základního tónu a zdvojit základní tón u kvintsextakordu a sekundakordu). 

Pro rozvody obratů D7 platí stejná pravidla jako pro rozvod prvotvaru, z něhož vycházíme. Z uvedené tabulky jsou patrné pravidelné rozvody obratů D7 do tóniky. Obraty lze také jako prvotvar rozvádět částečně, převádět (ne D2 do D7), spojovat. Nedoporučuje se však rozvádět klamně obraty D7, neboť výsledkem jsou jen obraty akordu ST, což nezní dostatečně výrazně. 
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Z motivických příčin lze rozvést některé obraty volně. Jde zejména o volnosti v krajních hlasech vyplývající z faktu, že CT může stoupat kvartovým skokem k tónické tercii a septima může klesat kvartovým skokem do tónické primy (tj. do opačných rozvodných tónů charakteristické disonance) – v příkladu jsou tyto volnosti vyznačeny prázdnými šipkami. Ve vrchních hlasech lze užít i stoupající septimy k tónické kvintě – v příkladu je tato volnost vyznačena plnými šipkami: 
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Septakord druhého stupně 

(označení, subdominantní a dominantní rozvod, klamný rozvod, obraty a jejich rozvedení).
Septakord na druhém stupni

· je septakord zmenšeně malý (XØ) – v přirozené moll, melodické dur a v harmonických tóninách 

· nebo septakord měkce malý (Xm7) – v přirozené dur a melodické moll.

· Vzniká kombinací subdominantního kvintakordu (dur nebo moll) s dominantní kvintou, která se stává přidanou spodní septimou a která svírá s CT 6.   charakteristickou disonanci – tritonus TT 62  . Oba tóny tritonu jsou vázané, nelze je zdvojovat a pravidelně postupují ve směru rozvodu. Tercie (subdominantní prima) je tónem volným a může postupovat libovolně (akord S+7 je pouze výsečí akordu DS, neobsahuje tudíž TT 74  ). Horní septima akordu je tónem tóniky a v rozvodu je zadržena.

· Septakord na druhém stupni označujeme v generálbasu v dur  S+7 nebo °S+ 75 b , v moll °S+7 apod. Znaménko + před číslicí 7 oznamuje, že přidáváme spodní septimu k subdominantnímu kvintakordu. 
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· U septakordu na druhém stupni zpravidla nic nevynecháváme a nic nezdvojujeme. Je však možné, v případě potřeby vynechat kvintu a zdvojit tercii nebo základní tón nebo vynechat tercii a zdvojit základní tón.

· S+7 má tedy čtyři polohy: tercovou, kvintovou, septimovou a také oktávovou (při vynechané kvintě nebo tercii a zdvojeném základním tónu).

Rozvody, spoje a převod septakordu na druhém stupni.

Septakord na druhém stupni S+7  je vzorem pro plagální (subdominantní) a částečně plagální rozvod septakordů. Hlavním znakem plagálního i částečného plagálního rozvodu je stoupání spodní septimy, což musíme dodržet bez výjimky. Při plagálním rozvodu S+7 rozvádíme dvě disonance, septimu a tritonus.

Úplný subdominantní (plagální) rozvod.

provádíme dle vzoru pro plagální rozvod S+7 – T6:
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Vázané tóny postupují přísně (citlivý tón klesá do tónické kvinty, spodní septima pak stoupá do tónické primy, tím je rozveden tritonus i septima) tercie postupuje volně, horní septima akordu je základním tónem tóniky a v rozvodu je zadržena. Výsledkem úplného subdominantního rozvodu je tónický sextakord se zdvojenou primou nebo tercií.   

Částečný subdominantní (plagální) rozvod.
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Částečný rozvod rozvádí pouze septimu, CT zůstává ležet, výsledkem je kvartsextakord ST a). Tento rozvod provádíme nejčastěji v přirozených tóninách, neboť v harmonických (resp. melodických) tóninách je ST zvětšeným kvintakordem b). Jestliže spodní septimu nerozvedeme, ale vedeme ji volně k základnímu tónu ST, pak hovoříme o spoji c).

Na septakord druhého stupně však můžeme také pohlížet jako na kvintakord druhého stupně s přidanou horní septimou. Pak na něj můžeme aplikovat rozvod podle vzoru dominantního septakordu (úplný autentický rozvod):

Úplný dominantní rozvod.

[image: image108.png]



Aplikací autentického rozvodu se septakord na druhém stupni rozvádí do dominanty. Horní septima (která je zde jediným vázaným tónem) klesá, CT 6.   klesá také, prima ID7 je v postupu volná, stejně jako tercie akordu ID7 (nesvírá – na rozdíl od D7 – tritonus se septimou a není tudíž vázaným tónem). Septakord na II. stupni pak označujeme ID7 – střídavá dominanta, protože stojí před durovým dominantním septakordem. 
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Aplikace autentického rozvodu však působí dojmem spoje, poněvadž ústí do dominanty, která se teprve následně rozvádí do tóniky. Toto vyznění je také navozeno tercií akordu ID7, která se v rozvodu stává septimou dominanty. Proto se také velmi často tato tercie zadržuje a akord druhého stupně se tak spojuje s dominantním septakordem (nebo jeho obratem D 43  ). Do septimy D7 lze také volněji vést CT 6.   a tercie ID7 je pak v  rozvodu volná. 

Klamný rozvod septakordu na druhém stupni.
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Klamný rozvod septakordu na druhém stupni provádíme obdobně jako u D7, aplikací kombinovaného rozvodu (septima se rozvádí do kvinty a s ní se současně rozvedou do unisona i CT 6.  s tercií akordu S+7). Výsledkem je TD se zdvojenou tercií (2x3). D7 se rozvádí klamně do spodní medianty - do ST, S+7 pak do horní medianty – do TD. Lze užít i volnosti v postupu tercie S+7, neboť tvoří se septimou interval č.5. Může tedy v durové tónině postupovat v paralelních mozartovských kvintách (ne mezi vnějšími hlasy) a zdvojit tak základní tón TD .

Částečný dominantní rozvod septakordu na druhém stupni.
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Užijeme-li techniku částečného autentického rozvodu na septakord II. stupně, obdržíme sextakord neúplné dominanty. Protože žádný z vázaných tónů není rozveden, hovoříme zde o spoji.  

Převod vzniká vystřídáním septakordu jeho obraty nebo se střídají obraty mezi sebou. Při převodu zůstávají vázané tóny nerozvedeny, třebaže postupují z hlasu do hlasu.

Nástup septimy S+7.
Pro nástup septimy platí vše, co bylo řečeno u nástupu septimy akordu D7: septima nesmí nastoupit ani v paralelním ani v rovném pohybu, může nastoupit stranným pohybem nebo protipohybem (nástup stranným pohybem nastává v případě když septima je obsažena v předcházejícím akordu, nebo když septima nastoupí jako průchodný nebo následný tón).

Obraty septakordu na II. stupni a jejich rozvod:

S+7 má tři obraty. Označují se S+65    , S+43    , S+2 nebo ID 65    , ID 43    , ID2, podle jejich užití. Ve čtyřhlasé úpravě obratů se zpravidla nic nevynechává a nic se nezdvojuje. Pro rozvody obratů S+7 nebo ID7 platí stejná pravidla jako pro rozvod prvotvaru, z něhož vycházíme. Z uvedené tabulky jsou patrné pravidelné rozvody základních tvarů i obratů S+7 do tóniky a ID7 do dominanty. Obraty lze také jako prvotvar rozvádět částečně, převádět a spojovat.
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Nejčastěji se užívá prvého obratu, jenž se také nazývá subdominanta s přidanou sextou (sixte ajoutée - sixtažuté) nebo též „rameauovskou (ramóvskou) sextou“, podle francouzského skladatele a teoretika J. P. Rameaua (Ramóa), který prvně na tuto sextu poukazoval. Tento kvintsextakord se užíval tak, že nejprve nastoupil kvintakord, a teprve pak kvintsextakord, čímž vznikl dojem, že sexta je přidaná k subdominantě dodatečně.
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Nejčastější volnosti rozvodu septakordu II. stupně a jeho obratů:

· S+7  a jeho obraty:
· CT 6.    volně stoupá do tónické primy,

· spodní septima volně klesá do tónické primy (při vynechané kvintě a zdvojeném zákl. tónu septakordu na II. stupni).

· ID 7 a jeho obraty:

· horní septima nepravidelně stoupá k dominantní kvintě.
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Septakord sedmého stupně
označení, charakteristika, úprava, kombinovaný rozvod a jeho volnosti, obraty a jejich rozvedení.

Septakord na sedmém stupni

· je septakord zmenšeně malý (XØ) – v přirozené dur a melodické moll,

· nebo septakord tvrdě malý (X7) – v přirozené moll a v melodické dur (tento septakord se obyčejně řadí mezi vedlejší septakordy, neboť se skládá z mollové dominanty a mollové subdominanty a neobsahuje tudíž tritonus mezi primou a kvintou, čili charakteristickou disonanci dominantní  –  TT 74  ),  

· nebo septakord zmenšeně zmenšený (Xo) – v harmonických tóninách. Septakord zmenšeně zmenšený je (podobně jako zvětšený kvintakord) akordem o omezeném počtu transpozic, protože se skládá pouze z malých tercií a dělí tak oktávu na 4 shodné intervaly (m.3).  Má tedy pouze tři transpozice – ostatní transpozice jsou zvukově shodné s obraty prvotvarů. 

· Vzniká kombinací dvou tónů dominanty s dvěma tóny subdominanty. Proto jej označujeme jako neúplnou funkční smíšeninu DS7, jako výseč akordu DS, jenž obsahuje obě funkce úplné. V přirozených a melodických tóninách obsahuje DS7 jeden CT, s nímž je v tritonovém poměru jeho tercie nebo kvinta, v harmonických tóninách pak obsahuje oba dva CT (přirozený i umělý), a obě charakteristické disonance TT 74   i TT 62  . (V dalším výkladu budeme brát v úvahu harmonické tóniny, neboť obsahují oba CT; obdržíme tak názornější výklad a současně vyčerpáme všechny možnosti.)

· Všechny tóny septakordu DS7  jsou tóny vázanými  jež nelze zdvojovat a pravidelně postupují ve směru rozvodu. Z toho plyne i úprava septakordu DS7: žádný tón nelze vynechat ani zdvojit.

· DS7 má tedy jen tři polohy: tercovou, kvintovou a septimovou.

Rozvody, spoje a převod septakordu na sedmém stupni.

Kombinovaný rozvod septakordu na sedmém stupni.

Septakord na VII. stupni DS7 je vzorem pro kombinovaný rozvod septakordů. Při kombino- vaném rozvodu DS7 rozvádíme dvě disonance, septimu a oba tritony. Hlavním znakem kombino- vaného rozvodu je klesání horní septimy a současně stoupání spodní septimy. Přísný rozvod septakordu DS7 obdržíme, rozvedeme-li oba tritony pravidelně: dominantní tóny stoupají a subdominantní klesají. Výsledkem je tónický kvintakord se zdvojenou tercií, což není ze zvukových důvodů nejlepší. Proto využíváme volnosti v rozvedení tercie DS7, která může postupovat skokem k tónické kvintě; obdržíme tónický kvintakord se zdvojenou kvintou. Nebo může také postupovat stupňovitě do tónické primy – ovšem za předpokladu, že leží nad horní septimou sept- akordu DS7 tak, aby s ní svírala kvartu (místo původní kvinty). Příklady také ukazují kombinované rozvody septakordů DS7  v přirozených tóninách:
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Aplikace dalších rozvodů na septakord VII. stupně:

· aplikací autentického rozvodu obdržíme rozvod do vrchní medianty TD,
· aplikací plagálního rozvodu obdržíme rozvod do spodní medianty ST,
· aplikací částečně autentického rozvodu obdržíme převod do dominanty D,

· aplikací částečně plagálního rozvodu pak převod do subdominanty S.
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Převod vzniká vystřídáním septakordu jeho obraty nebo se střídají obraty mezi sebou. Protože však septakord DS7 je kombinací D a S, považujeme za převod také takové spojení, v němž jedna část kombinace septakordu DS7, buďto D nebo S zůstane ležet (převod do D, S nebo do čtyřzvuků):
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Nástup septimy DS7.
Zmenšeně zmenšený septakord může nastoupit zcela volně po kterémkoli akordu, neboť jeho zmenšená septima se zvukově shoduje s velkou sextou: zm.7 = v.6 (resp. zv.2 = m.3). Příčnost, vzniklá nástupem zmenšené septimy DS7b ze subdominantní tercie je nezávadná. Pro nástup septimy zmenšeně malého (XØ) nebo tvrdě malého (X7) septakordu platí vše, co bylo řečeno u nástupu septimy akordu D7: septima nesmí nastoupit ani v paralelním ani v rovném pohybu, může nastoupit stranným pohybem nebo protipohybem (nástup stranným pohybem nastává v případě když septima je obsažena v předcházejícím akordu, nebo když septima nastoupí jako průchodný nebo následný tón).
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Obraty septakordu na VII. stupni a jejich rozvod:

DS7 má tři obraty. Označují se DS 65  , DS 43  , DS2 . Ve čtyřhlasé úpravě obratů se nic nevynechává a nic se nezdvojuje. Pro rozvody obratů DS7 platí stejná pravidla jako pro rozvod prvotvaru, z něhož vycházíme. Z uvedené tabulky jsou patrné pravidelné rozvody základních tvarů i obratů DS7 do tóniky. Obraty lze také jako prvotvar rozvádět a převádět.
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Nejčastější volnosti rozvodů obratů septakordu VII. stupně:

Horní i spodní septimu vedeme vždy pravidelně. Volnosti rozvodů obratů septakordu DS7 vyplývají z možnosti vést tercii a kvintu DS7 volně:

· tercii DS7 do tónické kvinty (viz volnosti rozvodu DS7),

· kvintu DS7 tónické primy (po vzoru plagálního závěru S – T;  srovnej s rozvodem D2 – T), přitom neužíváme rozvod, v němž by byly ve vnějších hlasech skryté kvinty,

· kvintu DS7 do tónické kvinty (svírá s CT 7.   kvartu, a tudíž může spolu s ním stoupat),
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Vedlejší septakordy

charakteristika, označení, úprava, dominantní, subdominantní,

kombinované a částečně dominantní a subdominantní rozvody a spoje.

Charakteristika:

· septakordy vedlejší (neutrální) obsahují 2 – 3 tóny tóniky,

· neobsahují charakteristickou disonanci a proto nejeví snahu po rozvodu do tóniky (disonuje především jejich septima),

· dělíme je do dvou skupin podle počtu disonancí na vedlejší septakordy:

· s jednou disonancí (septimou) - tvrdě velký (X∆), měkce malý (Xm7) a

· se dvěma disonancemi (septima + zvětš. kvintakord) - měkce velký (Xm∆), zvětšeně velký (X∆5+) - obdržíme je až po míšení tónin.

Označení: 

· protože jsou postaveny na I., III., IV. a VI. stupni, označujeme je podle funkčních značek uvedených stupňů, 

· u mediant však škrtáme vždy jen tu část funkční smíšeniny, která je neúplná: TD7, ST7:

Úprava:
· lze vynechat kvintu a zdvojit základní tón,

· existují tedy čtyři polohy: tercová, kvintová, septimová a také oktávová

· užíváme také všechny rozlohy (harmonie úzká, široká i smíšená).  
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Rozvody vedlejších septakordů

provádíme analogicky podle vzorů hlavních septakordů:
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Z příkladů je patrné, že vedlejší septakord lze rozvést do všech kvintakordů dané tóniny kromě těch, které sám obsahuje (např. C maj =  C + Em a lze jej rozvést do všech ostatních kvintakordů z tóniny C dur: Dm, F, G, Am, Hm5-). Jelikož aplikace rozvodů hlavních septakordů již neobsahují charakteristické disonance, je užitečné znát pohyb fundamentálního basu, abychom mohli při vypracování generálbasu spolehlivě určit, který druh rozvodu septakordu užijeme. Např. klesá-li fundamentální bas o kvintu, užijeme techniku autentického rozvodu, stoupá-li fundamentální bas o sekundu, užijeme kombinovaný rozvod atd.   

Spoje vedlejších septakordů

Každý septakord lze spojit se všemi septakordy dané tóniny tak, že septima výchozího septakordu postupuje, septima následujícího septakordu je připravena zadržením některého z tónů výchozího septakordu. Přitom vycházíme ze vzorů rozvodů septakordů. Uvádíme schémata spojů septakordů (kombinované rozvody obsahují ve schématu chybné kvintové paralely – jde pouze o schéma – v harmonické větě by bylo nutno kvintové intervaly nahradit jejich kvartovými převraty):
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Kombinovaný spoj má dvě podoby, neboť současným postupem horní i spodní septimy bychom obdrželi pouze rozvod do kvintakordu. Proto může postoupit vždy jen jedna septima. Nejčastěji užíváme rozvod a spoj dominantní (autentický). Jen u S7 užíváme rozvod a spoj kombinovaný.

Druh techniky spoje vedlejších septakordů nám (podobně jako u rozvodů) napoví pohyb fundamentálního basu. Proto uvádím přehlednější graf pohybu fundamentálního basu:
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Harmonická moll a dur

Výše uvedenými rozvody a spoji se řídíme nejčastěji v přirozených tóninách, kde užíváme septakordy o jedné disonanci, tedy tvrdě velké nebo měkce malé (X∆, Xm7). Jestliže chceme užít vedlejší septakordy se dvěma disonancemi - měkce velký (Xm∆) a zvětšeně velký (X∆5+), tedy septakordy z harmonických tónin, pak se v prvé řadě řídíme pohybem umělých citlivých tónů, které musí postupovat ve svém směru rozvodu: 
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Septimu často rozvádíme jako průtah do kvintakordu téže funkce a), e) nebo rozvádíme akord do příbuzných akordů b), c), d), f). Vždy se tak rozvádí septima nebo zvětšená kvinta. 

Nástup septimy 

Pro nástup septimy platí vše, co již bylo řečeno: septima nesmí nastoupit ani v paralelním ani v rovném pohybu, může nastoupit protipohybem, nebo stranným pohybem (v případě když je septima obsažena v předcházejícím akordu, nebo když septima nastoupí jako průchodný nebo následný tón) – tzv. připravená septima. Zpravidla připravujeme vždy ten tón septimy, který se pak rozvádí.

Vedlejší septakordy se často užívají v harmonických progresích, v nichž se mohou střídat septakordy s kvintakordy a) nebo septakordy se spojují mezi sebou – pak je jeden úplný a druhý neúplný b) nebo septakordy s obraty septakordů – pak se pravidelně střídá septakord s terckvartakordem c) nebo kvintsextakord se sekundakordem d):
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Vedlejší septakordy lze rozvést také volně:

· septimu lze vést volně k jinému tónu rozvodného akordu; měla by však postupovat protipohybem ke svému rozvodnému tónu obsaženému v jiném hlase rozvodného akordu, 

· při kombinovaném rozvodu subdominantního septakordu do dominanty lze užít paralelních kvint. Při volných rozvodech a spojích však vždy dodržujeme pravidlo o rozvodu septimy (sekundy).
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Sekvence, progrese (1) 
jejich podstata a druhy, progrese s využitím vedl. septakordů, modulující progrese mimotonálních dominant a subdominant.

Sekvence (lat. sequentia = sled, pokračování) vzniká přenášením motivu stupňovitě o sekundu výše nebo níže. Výjimečně se může objevit transpozice o tercii. Motiv se pak nazývá model, jeho opakování o stupeň výše nebo níže transpozice. Sekvence tedy vzniká z modelu a jedné až tří transpozic.

Druhy sekvencí:

· Tonální sekvence zachovává tóninu, transpozice modelu zachovává pouze velikost intervalů, nikoli jejich jakost. 

· Modulující sekvence vybočuje z tóniny, transpozice modelu zachovává velikost i jakost intervalů. Je-li modulující sekvence použito jen jako prostředku k modulaci (zejména pouze modulující progrese), bývá posměšně nazývána „příštipkem“ (rosalií, schusterfleckem) – viz téma „Modulace diatonická“.

Melodicko harmonická sekvence vzniká transponováním celého modelu, melodie včetně harmonie. Uvádíme melodicko harmonickou sekvenci tonální a modulující: 
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Harmonická sekvence, tzv. progrese je nejméně působivá. Jejím modelem je pouze akordický spoj. I progrese může být tonální nebo modulující:
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Pro všechny druhy sekvencí (kromě melodických) platí tato pravidla:
· model musí být vypracován správně, tj nesmí obsahovat:

· zjevné paralely a antiparalely, 

· zdvojené citlivé tóny, 

· postupy zvětšenými intervaly ve středních hlasech a basu, 

· jakékoli paralelní kvinty:

· „nestejné kvinty“ (postup z č.5 do zm.5)

· „mozartovské“ nebo půltónové kvinty,

protože v tonálních transpozicích se mohou zmenšené kvinty měnit v čisté nebo půltónové postupy v celotónové.

· jednotaktový model je výhodné začít terciovou polohou; zamezí se tím přízvučným kvintám a oktávám.

· mezi modelem a první transpozicí nesmí vzniknout chybné hlasové postupy; proto dbáme, aby první a poslední akord modelu byl napsán v jiné poloze a aby zdvojený tón v prvním a posledním akordu modelu byl vždy v jiné hlasové dvojici.

· harmonické chyby vznikající v jednotlivých transpozicích se povolují a jsou pro sekvence charakteristické. Je to dáno tím, že harmonické vztahy v jednotlivých transpozicích vnímáme spíše jako přenesené opakování modelu, než jako nové funkční vztahy. Transpozicí správně vypracovaného modelu tak mohou vznikat tyto chyby:
· zdvojení CT,

· chybný rozvod CT,

· mollový tónorod dominantního akordu,

· postup D – S,

· chybné provedení klamného rozvodu.

Všechny tyto chybné postupy se mohou objevit pouze v jednotlivých transpozicích sekvence, 

· v závěru poslední transpozice  však již nelze zdvojit citlivý tón.

Pro tvorbu sekvencí nejsou výhodné harmonické tóniny, neboť obsahují nezpěvné hlasové postupy. Dáváme proto přednost tóninám přirozeným nebo melodickým.

Hlavní a vedlejší nónové akordy
v dur i moll, jejich označení, rozvod a obraty.

Charakteristika a označení:

· Doškálné nónové akordy vznikají přidáním další velké nebo malé tercie k doškálným septakordům; ta pak se základním tónem svírá interval nóny, která je kromě septimy další disonancí, jevící tendenci k sestupnému rozvodu do oktávy. Ve dvou případech však nevznikne nónový akord, neboť nóna po enharmonické záměně je již obsažena ve výchozím septakordu:
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· Nejvíce užíváme nónové akordy s malou nebo velkou nónou; nazýváme je nónový akord velký nebo malý, podle velikosti nóny. Akordy se zvětšenou nónou se vyskytují pouze na subtónice v harmonické dur nebo moll. Uvádím přehled všech doškálných nónových akordů v dur i v moll. Nejčastěji užívané akordy jsou označeny i funkčními značkami (škrtáme jen tu část kombinace, která je neúplná): 
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· Zcela nejvíce užívá klasicko-romantická harmonie dominantního nónového akordu. Všechny ostatní akordy pak řadí mezi vedlejší nónové akordy. Někteří teoretikové však mezi hlavní nónové akordy řadí – podobně jako u septakordů – také všechny nónové akordy obsahující charakteristickou disonanci (tedy kromě D 9 7   také nónové akordy na II. a VII. stupni).  

Úprava:

· U pětizvuků musíme ve čtyřhlasé úpravě jeden tón vynechat. Nejčastěji vynecháváme kvintu, někdy tercii nebo septimu, nikdy nelze vynechat základní tón nebo nónu.

· Nóna musí se základním tónem vždy svírat nejméně interval nóny, ne tedy sekundu nebo septimu. 

· Nóna nikdy nemůže být v basu.

· Nónové akordy mají tedy 4 polohy: nónová, septimová, terciová a kvintová.

· Někdy se užívá v generálbasu tzv. „vysoké číslování“ za účelem přesného stanovení skutečné vzdálenosti daného tónu od basu. V tom případě odečítáme od vysoké číslice oktávu (7):
 D       =   D          =   D 9 7     

Nástup septimy a nóny:

Při nástupu nónového akordu je třeba věnovat pozornost nástupu septimy i nóny. Pro nástup nóny platí obdobná pravidla jako pro nástup septimy: septima nebo nóna nesmí nastoupit ani v paralelním ani v rovném pohybu, mohou nastoupit protipohybem, nebo stranným pohybem:

· 7 i 9 lze tedy připravit minulým akordem nebo

· hlasy, které uvádějí 7 a 9 vedeme protipohybem k hlasu, který uvádí základní tón.

Rozvody nónových akordů:

Nónové akordy lze rozvádět pěti způsoby analogicky jako septakordy tak, že septakord obsažený v nónovém akordu rozvedeme dle vzorů rozvodů septakordů. Nóna pak 

· v autentických rozvodech stupňovitě klesá
· v plagálních a kombinovaném rozvodu je nóna obsažena v rozvodném akordu a může tedy zůstat ležet nebo v případě nutnosti postoupit k jinému tónu rozvodného akordu (ukázka je řešena v pětihlasu i ve čtyřhlasu):
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Nejúčinnější je autentický rozvod. Ostatní rozvody nejsou tak účinné, neboť rozvodné tóny jsou již obsaženy v nónovém akordu.

Dominantní nónový akord D 9 7  .   

· Je vlastně kombinací dominanty se subdominantou – obsahuje subdominantní primu a tercii.

· V dur i moll se vyskytuje jako velký nebo malý dominantní nónový akord. 

· Velký nónový akord obsahuje charakteristickou disonanci TT 74  , malý nónový akord pak obsahuje obě charakteristické disonance TT 74   i TT 62.   

· Užívá se tam, kde vrcholí melodie nebo před závěrem hudební věty.

Rozvádí se autenticky pravidelně do tónického kvintakordu:
· 9 i 7 stupňovitě klesá, CT stoupá a základní tón skáče k tónické primě

· v závěru skladby lze vést nónu krokem k tónické primě; v tom případě musí CT klesat k tónické kvintě, abychom se [image: image134.png]


 

vyhnuli chybnému rozvodu septimy, kterou svírá CT s nónou) do oktávy (skryté oktávy).

· Dominantní nónový akord se zřídka rozvádí i do tónického sextakordu. Septima musí stoupat (stejně jako při rozvodu D7 do T6), aby nedošlo ke skryté oktávě v postupu ze septimy do oktávy, CT musí také stoupat, aby nedošlo ke skryté oktávě v postupu ze septimy (kterou CT svírá s nónou) do oktávy. Septima i CT musí stoupat, proto musí být v intervalu kvarty, a to znamená, že septima musí být pod CT. Ostatní rozvody neužíváme, neboť nezní dobře.

Převod dominantního nónového akordu směřuje do dominantních akordů:
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Za dominantní nónový akord však nepovažujeme pouhé nónové průtahy k oktávě nebo k decimě nebo je-li nóna pouze průchodným nebo střídavým tónem. Při nich bas s ostatními hlasy leží a postupuje pouze nóna. (Při průtahu nóny k decimě se vynechává CT, aby nedošlo po postupu nóny k decimě k jeho zdvojení.)
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Obraty dominantního nónového akordu:

Jsou jen tři (nóna nemůže být v basu): sextseptimový (fund. bas leží o tercii níže), kvartkvintový (fund. bas leží o kvintu níže nebo o kvartu výše) a sekundtercový (fund. bas leží o sekundu výše). 

Stejně jako u základního tvaru, vynecháváme v obratech kvintu od fundamentu. Pouze u kvartkvintového akordu, jehož basovým tónem je právě kvinta od fundamentu, vynecháváme tercii nebo septimu od fundamentálního basu. 

Obraty dominantního nónového akordu se rozvádějí do tóniky pravidelně, dle rozvodu jeho základního tvaru. Kvartkvintový obrat lze rozvést pouze do T6, neboť při rozvodu do T5 by bas postupoval v paralelních kvintách s nónou.
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Vedlejší nónové akordy:

· V klasické hudbě se vyskytovaly zřídka pouze s připravenou septimou a nónou.

· Nejčastěji se užívá autentického rozvodu, kromě nónového akordu S 97  , který se spojuje kombinovaně s D7 (u S 97  musíme vynechat kvintu). 

· Častěji než skutečných vedlejších nónových akordů se užívá průtažné, průchodné a střídavé nóny.
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· Uplatňují se zejména v sekvencích.
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Modulace diatonická 
víceznačnost akordů, průchodná modulace a zprostředkující tónina, rychlá diatonická modulace.

Modulace obecně
Kdyby delší skladba zaznívala stále ve stejné tónině, brzy bychom pociťovali jednotvárnou přítomnost stejného tonálního centra. Pro zajímavější harmonicko-melodický průběh, kontrast a také pro dosažení gradace nebo naopak zklidnění hudebního výrazu přecházíme z hlavní tóniny do jiné tóniny. Tento přechod se může uskutečnit náhle tóninovým skokem nebo pozvolna modulací.
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Modulace je přesvědčivý a hudebně správný přechod z výchozí tóniny do tóniny cílové. Každá modulace využívá faktu, že některé akordy nebo alespoň jeden akord je obsažen současně ve výchozí i v cílové tónině. Společný akord, který obě tóniny spojuje a patří tak do průniku obou tónin, má v každé tónině jinou funkci. Tento jev nazýváme přehodnocením funkce akordu (akord, jenž má ve výchozí tónině funkci mollové subdominanty, má v cílové tónině funkci střídavé dominanty). 
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Postupujeme tedy tak, že ve výchozí tónině utvoříme harmonickou větu, která bude končit oním společným akordem a v cílové tónině budeme pokračovat harmonickou větou (kadencí), která společným akordem započne a bude logicky pokračovat k tónice nové tóniny. Vidíme, že celá akce má tři fáze: 
I. část ve výchozí tónině (charakterizuje výchozí tóninu)

II. modulační spojka (obsahuje-li jeden akord, hovoříme o modulačním momentu, obsahuje-li spoj nebo více akordů jde o modulační pásmo)
III. kadence v cílové tónině (potvrzuje novou tóninu).


[image: image143]
V I. fázi modulace charakterizujeme tóninu především akordy hlavních funkcí, lze však užít i akordy vedlejších funkcí.

III. fáze modulace užívá kadenci hlavních akordů  T, S, D7, T, často se na dominantě užívá průtažný kvartsextakord  D 864   75 3   T. Lze také užít rozšířenou kadenci TD, ST, ID, D7, T, případně pouze její část podle toho, který akord obsahuje modulační spojka. 

Rozeznáváme tři druhy modulací, které se nazývají podle spojovacího prvku v modulační spojce: diatonickou, chromatickou a enharmonickou. Diatonická modulace užívá v modulační spojce pouze diatonických akordů a spojů (viz výše), chromatická modulace užívá v modulační spojce chromatických prostředků a enharmonická modulace uplatňuje v modulační spojce enharmonickou záměnu: 
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Jestliže se po modulaci v nové tónině nezdržíme dlouho a vracíme se zpět, pak hovoříme o vybočení. 

Při modulacích označujeme vzájemný poměr dvou tónin dvojím způsobem:

Blízké tóniny (doškálné tóniny) jsou durové i mollové tóniny, jejichž základní tóny jsou obsaženy v přirozené stupnici (např. v C dur jsou to tóniny c moll, D dur, d moll, E dur, e moll atd.). Vzdálenější tóniny jsou nedoškálné tóniny (v C dur např.: Cis dur, cis moll atd.).

Tóniny vyšší jsou tóniny, jež mají více křížků nebo méně bé než tónina původní (pohybujeme se po kvintovém kruhu vpravo, např. tónina h moll je vyšší než d moll, E dur je vyšší než G dur apod.). Tóniny nižší pak mají méně křížků nebo více bé než původní tónina (pohybujeme se po kvintovém kruhu vlevo, např. tónina As dur je nižší než F dur apod.).

Diatonická modulace

je umožněna tzv. víceznačností diatonických akordů, kdy jeden akord se vyskytuje v několika různých tóninách v různých funkcích (viz přehled míšení tónin), např.:

Kvintakord
přirozená dur

melodická dur 

přirozená moll

melodická moll

    X 

  T,   S,   D 

         b°D


°TD°, °ST°, D°

    S#        D#
   Xm

TD, ST, ID

   °Sb         °Db     

°T,   °S,   °D

          ID5#
Podobně bychom mohli pokračovat i s kvintakordy zmenšenými a zvětšenými.

Z tabulky vidíme, že v dané tónině se durové kvintakordy vyskytují na všech stupních kromě II. stupně, mollové kvintakordy na všech stupních kromě VII. stupně, vždy v devíti různých funkcích. Z toho plyne, že jeden durový nebo mollový kvintakord nalezneme v různých funkcích v devíti tóninách:

Kvintakord
přirozená dur

melodická dur 

přirozená moll

melodická moll

    
           C dur, G dur, F dur
                D dur                          a moll, e moll, d moll               g moll, f moll

    C

T,       S,       D 
                  b°D
                         °TD°,   °ST°,    D°                     S#        D#
   
          As dur, Es dur, B dur              G dur, F dur                c moll, g moll, f moll                       b moll

   Cm
            TD,       ST,      ID
                  °Sb       °Db                      °T,       °S,       °D

            ID5#
Pro přehlednost si nyní tóny durové tóniny seřadíme vzestupně, tóny mollové tóniny pak sestupně:
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Přímá diatonická modulace

je modulace, kdy výchozí i cílová tónina má alespoň jeden společný akord, který je v modulačním momentu přehodnocen. Společný akord mezi dvěma tóninami stejného tónorodu nacházíme jako:

· durovou nebo mollovou subdominantu tóniny vyšší (míří směrem k nižším tóninám) nebo jako

· durovou nebo mollovou dominantu tóniny nižší (míří směrem k vyšším tóninám).

Touto modulací se dostaneme nejdále do tónin vzdálených o pět předznamenání (o 5 křížků nebo o 5 bé). Velmi blízké tóniny (lišící se jen o jedno nebo dvě předznamenání) mají více společných akordů (kromě jiných např. S a ID durové tóniny vyšší nebo °S a °ST° mollové tóniny vyšší). 
[image: image146.png]



· Modulace do paralelní tóniny je vlastně kolísáním mezi paralelními tóninami – všechny akordy jsou oběma tóninám společné a lze tedy všechny využít k modulaci. Podobně modulace do stejnojmenné tóniny je založena na kolísání mezi stejnojmennými tóninami (míšení tónin) – obě stejnojmenné tóniny mají mnohé akordy společné (zejména D nebo S), které lze přehodnotit. 

· K modulaci mezi dvěma tóninami opačného tónorodu můžeme také využít kolísání mezi stejnojmennými tóninami.

Průchodná diatonická modulace

staví mezi výchozí a cílovou tóninu tzv. zprostředkující tóninu. Často je to sub-dominantní tónina cílové tóniny. Zvyšuje se tak přesvědčivost a působivost modulace a také lze modulovat do vzdálenějších tónin, tj. do tónin vzdálených o více než pět předznamenání. Jsou to vlastně dvě diatonické modulace užité za sebou. Zprostředkující tónina pak plní úlohu III. fáze první modulace a současně i I. fáze následující modulace. Na průchodnou modulaci se také můžeme dívat jako na vybočení, které se nevrací do původní tóniny.
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Rychlá diatonická modulace
je vlastně průběžná modulace, v níž ve zprostředkující tónině vypustíme III. + I. část modulace a ponecháme v modulační spojce akord náležející průniku výchozí a zprostředkující tóniny a akord náležející průniku cílové a zprostředkující tóniny. Modulační pásmo tak obsahuje dva akordy, jež jsou vázány diatonickým spojem (°S     D). 
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V praxi však nemusíme určovat zprostředkující tóninu. Postačí, když výchozí tóninu s cílovou tóninou spojíme některým známým diatonickým spojem, který nás rychle převede i do vzdálených tónin. Spoje končící dominantou nás vedou do tóniny vyšší, spoje končící subdominantou pak do tóniny nižší. Jsou to tyto spoje:

Spoje směřující do vyšší tóniny:

°T        
     D#
spoj mollové tóniky s durovou dominantou

moll kvintakord s dur kvintakordem o č.5 výše
S (°Sb)
     D#
spoj durové nebo mollové S s durovou D

dur nebo moll kvintakord s dur kvintakordem o v.2 výše
°ST°
     D#
opak klamného rozvodu z mollové tóniny

dva durové kvintakordy, druhý o diatonický půltón nižší  
Spoje směřující do nižší tóniny:

T
   °Sb 
spoj durové tóniky s mollovou subdominantou
dur kvintakord s moll kvintakordem o č.5 níže

D#
  °ST°
klamný rozvod z mollové tóniny


dva durové kvintakordy, druhý o diatonický půltón vyšší
Pozn:   
U klamého a opaku klamného závěru je nutno dodržet podmínky klamného spoje (u °ST° zdvojit tercii). V cílové tónině nepřehodnocujeme °ST° za D#, stejně jako ve výchozí tónině nepřehodnocujeme D# za °ST°, neboť dochází u dominanty ke zdvojení CT !

Postup při vypracování rychlé diatonické modulace:

· napíšeme tóniku v I. fázi modulace,

· napíšeme kadenci ve III. fázi modulace, přitom začátek kadence umístíme na druhé místo v modulačním pásmu (nejlépe užijeme S nebo ID cílové tóniny),

· první místo modulačního pásma pak obsadíme akordem z výchozí tóniny, jenž vytvoří některý z uvedených spojů,

· doplníme akordy tvořící I. fázi modulace.

Porovnejte následující příklady rychlých diatonických modulací:

a) do tóniny vyšší (z C dur do Fis dur):


b) do tóniny nižší (z Fis dur do C dur):
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Uvedená modulace dle spoje (°S    D#) nelze provést opačným směrem, neboť po dominantě nelze uvést subdominantu.

Další možnost přechodu do jiné tóniny představují modulující sekvence, tzv. progrese, což jsou vlastně přísné transpozice modelu. Protože jde o laciný modulační prostředek mají posměšné označení Schusterfleck (něm. příštipek).
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III. CHROMATIKA

Rozdělení a charakteristika akordů chromatiky, jejich užití a účel.

Chromatika, jako druhá část nauky o harmonii, využívá zvýšených nebo snížených doškálných tónů diatonických stupnic jako výplň diatonického systému dur-moll. Zvýšením nebo snížením těchto tónů, tj. jejich chromatickou změnou (tzv. alterací), vzniknou tóny nedoškálné – chromatické. Účelem chromatiky je zavádět nové umělé citlivé tóny (UCT), které tóninu ještě více zvýrazňují.

Každá sedmitónová stupnice má tóny doškálné – diatonické (včetně přirozeného citlivého tónu – PCT) jež do ní trvale patří a tóny nedoškálné – chromatické jež do ní nepatří a objeví se jen ojediněle. Všechny tóny chromatiky obsahují tzv. chromatické stupnice, v nichž jsou stupně od sebe vzdáleny o půltóny. Jsou dvě: chromatická a alterovaná stupnice.

Chromatická stupnice vznikne z diatonické stupnice dur nebo moll tak, že celotónové vzdálenosti vyplníme chromatickým půltónem (ve stoupající řadě zvýšením a v klesající řadě snížením výchozího tónu). Takto vzniklé alterace mohou být UCT nejen k tónům tóniky, ale i k jiným stupňům tóniny.
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Alterovaná stupnice pak vznikne z diatoniky zavedením dalších UCT pouze k tónům tóniky (alterace zde označuje chromatickou změnu tónu za účelem získání UCT pouze k některému tónu tóniky).
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Akord postavený na UCT 2.  (v dur Db, v moll Db i Dbm) se nazývá frygický (dle frygického modu) a označuje se F. Akord postavený v dur na PCT 7.   , v moll na UCT 7.   (v dur Hm i H, v moll Hm) se nazývá lydický (dle lydického modu) a značí se L. 
Zásadní rozdíl mezi PCT a UCT tkví v tom, že PCT lze za určitých okolností zdvojit nebo vést opačným směrem než je obvyklé, kdežto UCT nelze zdvojit a rozvádíme jej pouze ve směru alterace. 

Rozdělení akordů chromatiky







mimotonální dominanty (MD)
mimotonální akordy













chromatická tercová příbuznost (TP)

Chromatika

alterované akordy (AA) 
Mimotonální akordy  

· čerpají z chromatické stupnice

· nepatří do dané tóniny

· neliší se svým složením od akordů diatoniky
· dělí se na:

· Mimotonální dominanty – akordy v dominantním nebo subdominantním vztahu (D7, S+7, DS7) k některému akordu tóniny. Např. v C dur:  MD ke třetímu stupni TD 
 
 H7
Em
 F#Ø
Em
 D#o
Em

(D7)
TD
(S+7)
TD 
(DS7)
TD
Funkční značky MD dáváme do závorky. Akordu, do něhož se MD rozvádějí dle známých vzorů (rozvod autentický, plagální nebo kombinovaný) říkáme místotónika, neboť v okamžiku rozvodu zastupuje tóniku. 
· Chromatická tercová příbuznost – akordy v tercovém poměru k akordům hlavních funkcí (T, S, D), které se nerozvádějí jako MD. Např. v C dur:  TP k tónice
C 
 E
F
 E
G
 E
C 
T
TD#
S 
TD#
D
TD#
T


Funkční značky TP jsou shodné jako u doškálných akordů s příslušnými posuvkami.

Alterované akordy  

· čerpají z alterované stupnice
· patří do dané tóniny (vznikají kombinací F a L akordu s D nebo S) a rozvádějí se do tóniky

· některé z nich (tzv. pravé AA) mají odlišné složení od akordů diatoniky (jedna jejich tercie je zmenšená)

Protože F a L akordy obsahují UCT k tónice vzniklé alterací vedlejších stupňů tóniny, tvoříme AA z netónických akordů rozvádějících se do tóniky (nejčastěji D7, S+7, DS7) tak, že v nich alterujeme tóny, které náleží F nebo L akordu. 

Např. v C dur:

 G 75  +
C
D#o
C
H 75   -
C
Gmaj5+
C




 D75  #
T
#S+7#
T
DS 7#
T
D75   ## 
T
Kombinace:

DxL

LxS

LxS

DxL

Všechny uvedené AA rozvádíme do tóniky dle známých vzorů (rozvod autentický, plagální nebo kombinovaný), alterované tóny pak rozvedeme ve směru alterace. Funkční značky jsou shodné jako u doškálných akordů s příslušnými posuvkami. 

Mimotonální dominanty, označení, příčnost, jejich rozvod.

Mimotonální dominanty (MD) 

· nepatří do dané tóniny,

· svým složením se neliší od akordů diatoniky,

· jsou v dominantním nebo subdominantním poměru k některému akordu tóniny. Tento doškálný akord si představujeme jako dočasnou tóniku (tzv. místotónika).

· MD lze odvodit z kombinovaného akordu DS, který utvoříme k místotónice (v přirozené, harmonické, příp. melodické tónině). Např. v C dur (akord DS°je utvořen v obou případech v harmonických tóninách – v e moll harmonické a F dur harmonické):  
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Zřídka lze také využít jako MD i akord (TD) nebo (ST) v dominantní nebo subdominantní funkci k místotónice. 

· Funkční značky MD vyjadřují dominantní nebo subdominantní poměr k místotónice a dáváme je do závorky. 

· Některé akordy sice mají dominantní nebo subdominantní poměr k místotónice avšak nejsou mimotonální, neboť obsahují pouze doškálné tóny dané tóniny (v příkladu jsou vyznačeny křížkovanými notami). Takové akordy nejsou MD a mají tonální funkční značku.

· Nejčastěji užíváme septakordy charakteristicky disonující D7, DS7 a S+7. V příkladu jsou vyznačeny kosočtverečným tvarem not. 
· MD lze vkládat před všechny stupně tóniny, kromě tóniky a těch stupňů, na nichž je utvořen zmenšený nebo zvětšený kvintakord (disonantní kvintakord nemůže zastávat funkci tóniky).

· mimotonální dominantní kvintakord (septakord) před dominantou nazýváme někdy dominantou dominanty nebo druhou dominantou a označujeme ji DD (DD7).
Rozvod MD:

· MD se rozvádějí do místotóniky dle známých vzorů: v následujícím příkladu vidíme rozvod autentický a), kombinovaný b) nebo plagální c). V těchto případech se alterovaný tón rozvádí ve směru alterace (vyznačeno čarami). V tónině místotóniky lze však užít i více MD za sebou. Nejúčinnější je mimotonální spoj střídavé dominanty s dominantou d).
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· Tóny MD nastupují často chromaticky, zvýšením nebo snížením doškálného tónu. Ve výše uvedeném příkladu jsou chromatické nástupy alterovaných tónů vyznačeny plnými šipkami. Ve všech případech probíhá postup chromatickým půltónem ve stejném hlase; tento postup užíváme nejčastěji. Kdybychom chromatický postup rozdělili mezi dva různé hlasy, vznikla by tzv. příčnost.

Příčnost je v harmonické větě někdy působivá, jindy naopak nevhodná. 

Příčnost lze užít v těchto případech: (viz také příčnost vznikající při nástupu septimy septakordu VII. stupně) 
· zpříčený tón není součástí akordu, je pouze melodickým tónem;  a) W.A.Mozart: 3.věta Sonáty B dur (K.570)

· příčnost je na rozhraní dvou formálních celků (předvětí, závětí);  b) J.S.Bach: Chorální melodie č.197

· postoupí-li jeden ze zdvojených tónů chromaticky, je druhý tón v postupu volný; takový případ nepovažujeme za příčnost; c)
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· je-li příčnost užita mezi basem a některým z vrchních hlasů; následující příklad a)

· je-li zpříčený tón součástí charakteristických disonancí; následující příklad b) 
Příčnost nelze užít  (viz také příčnost vznikající spojem mezi durovou a mollovou subdominantou při míšení tónin) 

· mezi velkou tercií durového kvintakordu a malou tercií mollového kvintakordu; c) 

· ani ji nelze zamaskovat vložením průchodných tónů mezi zpříčenými tóny dur a moll kvintakordu; d)
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Harmonizace melodie mimotonálními dominantami
· vycházíme ze vzorů rozvodů:  

D7:
7

DS7:
7

S+7:
7


5


5


5


3


3


3


1


1


1

· mimotonálními dominantami  můžeme harmonizovat

· nedoškálné tóny (alterované) obsažené v melodii (sopránu). Nabídka MD k harmonizaci pak plyne z výše uvedených vzorů rozvodů. Např.:
· chromaticky zvýšené tóny obsahuje:
tercie (D7), prima nebo tercie (DS7), prima (S+7) apod.

· chromaticky snížené tóny obsahuje:
septima (D7), septima nebo kvinta (DS7), kvinta (S+7) apod.
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· doškálné tóny v sopránu, pak se alterované tóny objeví v ostatních hlasech. Např.: 

· č.1 obsahuje:

prima (D7), septima (S+7) apod.

· stoupající m. 2 obsahuje:
tercie (D7), prima nebo tercie (DS7), prima (S+7), ale i např. kvinta (D7) apod.

· klesající m. 2 obsahuje:
septima (D7), kvinta nebo septima (DS7), kvinta (S+7), ale i např. tercie (S+7) ap. 

· stoupající v. 2 obsahuje:
tercie (DS7), prima nebo tercie (S+7), ale i např. kvinta (D7) apod.

· klesající v. 2 obsahuje:
septima nebo kvinta (D7), kvinta (DS7), tercie (S+7) apod.

atd.
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Sled mimotonálních akordů 
(dominantní a subdominantní), charakteristický znak spojů, označení.

Sled mimotonálních akordů je kvintový (kvartový) spoj mezi dvěma mimotonálními charakteristicky disonujícími dominantami (D7) (D7), subdominantami (S+75  b) (S+75  b) nebo septakordy VII. stupně  (DS7) (DS7). Např. v C dur:

   E7   A7
  
  E9    A9
  
  E9   A7      
  AØ   EØ  
 G#o       C#o       
  Ao        Eo      

(D7) (D7)
(D9) (D9)
(D9) (D7) 
(S+75  b)(S+75  b)
(DS°7b)(DS°7b)  
(DS°7b)(DS°7b)



Stane-li se sled mimotonálních akordů modelem pro transpozice, vznikne modulující progrese mimotonálních akordů: 


      model   
1. transpozice
2. transpozice
3. transpozice


  H7
  E7
  A7
  D7
 G7
 C7 
 F7
 B7

(D7)
(D7)
(D7)
(D7)
(D7)
(D7)
(D7)
(D7)



Rozeznáváme modulující progresi 

· dominantních akordů – základní tóny zúčastněných akordů klesají o kvintu (postupují po kvintovém kruhu vlevo):


  H7
  E7
  A7
  D7
 G7
 C7 
 F7
 B7

(D7)
(D7)
(D7)
(D7)
(D7)
(D7)
(D7)
(D7)



· subdominantních akordů – základní tóny stoupají o kvintu (postupují po kvintovém kruhu vpravo):

 FØ
 CØ
 GØ
 DØ
 AØ
 EØ
 HØ
 F#Ø

(S+75  b) 
(S+75  b) 
(S+75  b) 
(S+75  b) 
(S+75  b) 
(S+75  b) 
(S+75  b) 
(S+75  b)

Septakord VII. stupně, a to zmenšeně zmenšený (DS°7b) i zmenšeně malý (DS7), může tvořit obě progrese, neboť je akordem kombinovaným z dominantní i subdominantní funkce:


  Ho
  Eo
  Ao
  Do
  Go
  Co

  Co
  Go
  Do
  Ao
  Eo
  Ho      


(DS°7b) 
(DS°7b) 
(DS°7b) 
(DS°7b) 
(DS°7b) 
(DS°7b) 

(DS°7b) 
(DS°7b) 
(DS°7b) 
(DS°7b) 
(DS°7b) 
(DS°7b)

(viz např. F. Liszt: Preludia  –  „vír životních bouří“)

  HØ
  EØ
  AØ
  DØ
  GØ
  CØ

  CØ
  GØ
  DØ
  AØ
  EØ
  HØ      

(DS7)
(DS7)
(DS7)
(DS7) 
(DS7)
(DS7)

(DS7)
(DS7)
(DS7)
(DS7)
(DS7)
(DS7)


Poznámka: Z příkladů vidíme, že septakordy zmenšeně zmenšené a zmenšeně malé mohou tvořit dominantní i subdominantní progrese. Septakord tvrdě malý pak vytváří pouze dominantní progresi. Jestliže bychom chtěli utvořit také subdominantní progresi, museli bychom považovat septakord tvrdě malý za alterovaný septakord sedmého stupně, který vznikne alterací tercie a kvinty (DS 75  ##   ):

    D7
    A7
    E7
    H7
   F#7
   C#7
(DS 75  ##   ) 
(DS 75  ##   ) 
(DS 75  ##   ) 
(DS 75  ##   ) 
(DS 75  ##   ) 
(DS 75  ##   )
V další části výkladu se budeme zabývat horizontálním řešením těchto spojů.

Sled dominantních akordů (D7) (D7):

Kdybychom spojili dva septakordy tak, jak ukazuje příklad a), tj. CT stoupá k primě a horní septima klesá k tercii následujícího septakordu = TT ve tvaru zm.5 se rozvádí stažmo do tercie, nevyhnutelně dojde k příčnosti mezi altem prvého a tenorem druhého septakordu, protože septima druhého septakordu nastupuje z primy a ne z tercie prvního septakordu. Tento spoj je tedy nevyhovující. 

Kdybychom nejdříve septakord rozvedli a teprve potom nastoupili septimu následujícího septakordu, viz příklad b), pak je vše v pořádku. Jestliže rozvodný kvintakord vypustíme, obdržíme správný spoj dvou mimotonálních dominant, viz příklad c).
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Charakteristickým znakem sledu mimotonálních dominant je:

· chromatické klesání CT (tedy tercie septakordu) do septimy následujícího septakordu (tzv. zpětnou alterací),

· septima pravidelně sestupuje diatonickým půltónem do tercie následujícího septakordu,

· TT paralelně po půltónech klesají, střídavě ve tvaru zm.5 a zv.4,

· pravidelně se střídá neúplná a úplná úprava septakordu,

· užijeme-li však obraty septakordu, pak jsou oba akordy úplné a obraty se pravidelně střídají (srovnejte s progresí vedlejších septakordů). 

Následující modulující progrese mimotonálních dominant dokumentují:

a) progresi mimotonálních dominantních septakordů (střídá se neúplná a úplná úprava)

b) progresi mimotonálních dominantních septakordů (střídá se základní tvar s obratem: 7 – 43  )

c) progresi mimotonálních dominantních septakordů (střídají se obraty: 65   – 2)

d) progresi mimotonálních dominantních malých nónových akordů (aby byly všechny akordy nónové, je třeba užít pětihlasu)

e) progresi mimotonálních dominantních velkých nónových akordů se septakordy (ve čtyřhlasu pravidelně střídá nónový akord septakord)

[image: image165.png]& CA CA & &
-I__-_---_VIO-I

<o D
S TTh S T 174
P | o Y I L~ N N N . Y = | o A I I WO o N o H - Y /2
= 7 = 171 = g TV &J "wA Mo T~ V= T TPFo= = 1
I-O_-T'_-.__I-IYO-!'O-_"——_I
P " P

o 9 o- o o- o- 7 9 7 9 7 9
d) €) F? H E A D G

f) - =
Y o, B L. .t N D I 1 Y~ I X = S | N Y . B S 7N = S R S S E— R
Y A e BT I oA N1 BN Y= o B R« B N~ | 0 Y e BT . X« i D=

| L~ 00 T &y 0 s ]
[0y Lol [T ¢ T Pl T Rey LU N ke ey ——  Te= AT 0 They Lo~ 1
NIV A1 T E . .. &-‘_IIKO_!-O_I-IIIYO—_[ &-‘_IIKO_!KO_I

F £ P ¢
©)  ©H e ) o) o) ©) ©) ©) ©) oY (57/;)




Sled subdominantních akordů  (S+75  b) (S+75  b):

Pro odvození pravidel sledu subdominantních akordů užijeme analogický postup jako při sledu dominantním. Rameauovský septakord nejdříve rozvedeme, pak přidáme průchodnou spodní septimu a septakord rozvedeme, viz a). Pak rozvodný akord (Gm) vypustíme a obdržíme sled obou subdominantních septakordů  b).
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Charakteristickým znakem sledu mimotonálních subdominant je:

· chromatické stoupání CT (tedy kvinty septakordu) do primy (spodní septimy) následujícího septakordu (tzv. zpětnou alterací),

· prima (spodní septima) pravidelně stoupá diatonickým půltónem do kvinty následujícího septakordu,

· TT paralelně po půltónech stoupají, střídavě ve tvaru zm.5 a zv.4,

· základní tvar se střídá s obratem nebo se obraty septakordu pravidelně střídají.

Poznámka: Sled vždy zachovává charakteristický znak spoje, totiž že v dominantním sledu vrchní septima klesá, v subdominantním sledu pak spodní septima stoupá. 

Následující modulující progrese mimotonálních subdominant dokumentují:

a) progresi mimotonálních subdominantních septakordů (střídá se základní tvar s obratem: 7 – 43  )

b) progresi mimotonálních subdominantních septakordů (střídají se obraty: 65   – 2)
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Další modulující progrese mimotonálních akordů dokumentují:

a) dominantní progresi zmenšeně zmenšených septakordů VII. stupně (oba TT klesají po půltónech, fundamentální bas postupuje v kvintovém kruhu vlevo, obraty se pravidelně střídají se základním tvarem). Tuto progresi dostaneme také tak, že zamlčíme bas z pětihlasé progrese malých dominantních nónových akordů (viz výše),  

b) subdominantní progresi zmenšeně zmenšených septakordů VII. stupně (oba TT stoupají po půltónech, fundamentální bas postupuje v kvintovém kruhu vpravo, obraty se pravidelně střídají se základním tvarem),

c) dominantní progresi zmenšeně malých septakordů VII. stupně (TT klesá po půltónech, fundamentální bas postupuje v kvintovém kruhu vlevo, obraty se pravidelně střídají se základním tvarem),

d) dominantní progrese akordů VII. stupně s dominantním septakordem. Techniku sledu septakordů lze analogicky užít i na spoj DS7 – D7. TT klesá po půltónech, obraty se pravidelně střídají se základním tvarem, fundamentální bas však postupuje jinak, protože spojujeme septakordy různé funkce. (Kdybychom si v představě převedli akordy tak, aby náležely jedné funkci, pak by se imaginární fundamentální bas pohyboval v kvintovém kruhu vlevo; např. zmenšeně zmenšený septakord bychom mohli doplnit na malý nónový akord přidáním spodní velké tercie. Tím by byly oba akordy v dominantní funkci. Např. akord D#o bychom si mohli představit jako akord H 9-, pak by oba akordy byly stejné funkce D9-  D7 a myšlený fundamentální bas by postupoval v kvintovém kruhu vlevo). Ve spoji dbáme, aby tercie a septima zmenšeně zmenšeného septakordu svírala kvartu, jinak dochází k chybnému postupu ze zm.5 do č.5.
e) subdominantní progresi tvrdě malých alterovaných septakordů na sedmém stupni, které vznikají alterací tercie a kvinty (TT stoupá po půltónech, fundamentální bas postupuje v kvintovém kruhu vpravo, obraty se pravidelně střídají se základním tvarem).
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Sekvence, její druhy, progrese (2) 
jejich podstata a druhy, progrese s využitím vedlejších septakordů, 

modulující progrese mimotonálních dominant a subdominant.

Sekvence (lat. sequentia = sled, pokračování) vzniká přenášením motivu stupňovitě o sekundu výše nebo níže. Výjimečně se může objevit transpozice o tercii. Motiv se pak nazývá model, jeho opakování o stupeň výše nebo níže transpozice. Sekvence tedy vzniká z modelu a jedné až tří transpozic.

Druhy sekvencí:

· melodická

· melodicko harmonická

· kontrapunktická

· harmonická (tzv. progrese)

Každá z nich může být tonální nebo modulující. 

· Tonální sekvence zachovává tóninu, transpozice modelu zachovává pouze velikost intervalů, nikoli jejich jakost. 

· Modulující sekvence vybočuje z tóniny, transpozice modelu zachovává velikost i jakost intervalů. Je-li modulující sekvence použito jen jako prostředku k modulaci (zejména pouze modulující progrese), bývá posměšně nazývána „příštipkem“ (rosalií, schusterfleckem) – viz téma „Modulace diatonická“.

Melodická sekvence vzniká transponováním pouze melodie modelu. Harmonie postupuje samostatně nebo se nemění. Následující příklad ukazuje melodickou sekvenci tonální i modulující:
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Melodicko harmonická sekvence vzniká transponováním celého modelu, melodie včetně harmonie. Opět uvádíme melodicko harmonickou sekvenci tonální a modulující: 
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Kontrapunktická sekvence vznikne transpozicí všech samostatně vedených hlasů. Uvádíme kontrapunktickou sekvenci tonální i modulující:
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Harmonická sekvence, tzv. progrese je nejméně působivá. Jejím modelem je pouze akordický spoj. I progrese může být tonální nebo modulující:
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Pro všechny druhy sekvencí (kromě melodických) platí tato pravidla:
· model musí být vypracován správně, tj nesmí obsahovat:

· zjevné paralely a antiparalely, 

· zdvojené citlivé tóny, 

· postupy zvětšenými intervaly ve středních hlasech a basu, 

· jakékoli paralelní kvinty:

· „nestejné kvinty“ (postup z č.5 do zm.5)

· „mozartovské“ nebo půltónové kvinty,

protože v tonálních transpozicích se mohou zmenšené kvinty měnit v čisté nebo půltónové postupy v celotónové.

· jednotaktový model je výhodné začít terciovou polohou; zamezí se tím přízvučným kvintám a oktávám.

· mezi modelem a první transpozicí nesmí vzniknout chybné hlasové postupy; proto dbáme, aby první a poslední akord modelu byl napsán v jiné poloze a aby zdvojený tón v prvním a posledním akordu modelu byl vždy v jiné hlasové dvojici.

· harmonické chyby vznikající v jednotlivých transpozicích se povolují a jsou pro sekvence charakteristické. Je to dáno tím, že harmonické vztahy v jednotlivých transpozicích vnímáme spíše jako přenesené opakování modelu, než jako nové funkční vztahy. Transpozicí správně vypracovaného modelu tak mohou vznikat tyto chyby:
· zdvojení CT,

· chybný rozvod CT,

· mollový tónorod dominantního akordu,

· postup D – S,

· chybné provedení klamného rozvodu.

Všechny tyto chybné postupy se mohou objevit pouze v jednotlivých transpozicích sekvence, 

· v závěru poslední transpozice  však již nelze zdvojit citlivý tón.

Pro tvorbu sekvencí nejsou výhodné harmonické tóniny, neboť obsahují nezpěvné hlasové postupy. Dáváme proto přednost tóninám přirozeným nebo melodickým.

Progrese s využitím vedlejších septakordů  (viz téma  „Vedlejší septakordy“)
Modulující progrese mimotonálních dominant a subdominant (viz téma  „Sled mimotonálních akordů“)
Srovnání dominantních progresí 

a) tonální progrese vedlejších septakordů (modelem je autentický spoj tonálních akordů) 

b) modulující progrese vedlejších septakordů (modelem je autentický spoj tonálních akordů)

c) modulující progrese mimotonálních dominant (modelem je sled mimotonálních dominantních septakordů)
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· Všechny progrese jsou autentické (dominantní), protože splňují podmínky autentického spoje,

· ve všech případech vrchní septima klesá do tercie následujícího septakordu,

· u všech progresí se pravidelně střídá základní tvar s obratem (septakord s terckvartakordem),

· fundamentální bas klesá o čistou kvintu (postupuje po kvintovém kruhu vlevo), pouze u tonální progrese postupuje jednou fundamentální bas skokem zmenšené kvinty (Cmaj – F#maj) – jinak by se z tonální progrese stala progrese modulující,

· u progresí vedlejších septakordů tercie prvého septakordu nepostupuje, je zadržená a připravuje nástup septimy druhého septakordu, takže interval mezi septimou a tercií pravidelně střídá č.5 s č.4 (pouze u tonální progrese nastoupí jednou zm.5 a to u akordu D7) 

· u modulující progrese mimotonálních dominant postupuje tercie prvého septakordu chromatickým půltónem (zpětnou alterací) k septimě druhého septakordu, takže tritony mezi septimou a tercií sestupují paralelně po půltónech dolů, přitom pravidelně střídají zm. 5 se zv. 4.
Akordy tercové příbuznosti
Akordy tercové příbuznosti jsou akordy, jejichž základní tóny jsou ve vzdálenosti velké nebo malé tercie od základních tónů akordů hlavních funkcí (viz kapitolu základní postuláty harmonie).

Rozeznáváme tercovou příbuznost (TP) diatonickou a chromatickou:
· akordy diatonické TP 

· jsou tonální akordy, obsahující pouze doškálné tóny (čerpají z diatonických stupnic);

· tvoří akordy vedlejších funkcí;
· mají dva společné tóny;

· mají opačný tónorod;

· označují se přetržením funkční značky od níž jsou odvozeny (neúplná D, TD apod.).

· akordy chromatické TP 

· jsou mimotonální akordy, obsahující i nedoškálné tóny (čerpají z chromatické stupnice);

· nerozvádějí se jako MD; 

· mohou nastat dvě možnosti:

· mají jeden společný tón, pak mají shodný tónorod – tzv. chromatická TP vlastní;
· nemají společný tón, pak mají opačný tónorod – tzv. chromatická TP nevlastní;

· nemají vlastní funkční značky, označují se podle vedlejších funkcí u nichž posuvkami vyznačíme příslušné alterace.

hlavní funkce: 

             S      °S


        T      °T


  D    °D





             F   (Fm)  
                      C  (Cm) 

                G  (Gm)


diatonická TP                                                                                                                                  

vedlejší funkce:
     S     °S 

        ST   °ST°
                               TD   °TD°   
                        D    °D


2 spol. tóny         
  Dm  (Dm5-)
       
        Am   (Ab)
                               Em   (Eb)

         Hm5- (B)

opačný tónorod

chromatická TP
vlastní
               bS5b  S3#   b°  S3b 
           bST5b   ST3# °ST°3  b #°  ST °5  # 
      bTD5b  TD3# °TD°3  b #°  TD°5  #           D 35  ##    °D3b    #°  D°5  #

1 spol. tón             Db   D  (Dbm)
             Ab      A     (Abm  Am)
         Eb      E      (Ebm   Em)            H     (Bm  Hm)
      

shodný tónorod

nevlastní 
        

                    bST 35  bb      #°  ST°35  ##    
                bTD 35  bb       #° TD°35  ##    
                            

0 spol. tónů                                                                Abm        (A)

                   Ebm       (E)



           
opačný tónorod

Akordické značky udávají příklad v tónině C dur, akordické značky v závorkách jsou příklady z tóniny c moll.

Nástup akordů chromatické TP:

Akordy chromatické tercové příbuznosti nastupují

· diatonicky – vyvarujeme se postupu zvětšenými intervaly (hiát, zv. 4) apod.

· chromaticky – vyvarujeme se příčnosti.

Akordy chrom. TP spojujeme s doškálnými akordy:
· v tercovém poměru – příklad  a)
· nebo  v sekundovém poměru – příklad b).

Kvintový poměr akordů vytváří vztah MD – příklad c).

Akordy chromatické TP mohou být i septakordy d).
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Spoje akordů, v nichž dochází k chromatickému postupu (tzv. chromatické spoje) provádíme takto:

· chromatický postup vedeme v jednom hlase (aby nevznikla příčnost),

· společné tóny zadržíme,

· ostatní hlasy vedeme nejkratší cestou k tónům následujícího akordu.

Akordy se třemi citlivými tóny
charakteristika, označení, rozvody a spoje, modulace N6.

Charakteristika akordů se třemi CT:

V rámci diatoniky jsme užívali akordy D, S a jejich kombinace, které obsahovaly jeden nebo dva CT:


·  D7  

       PCT 7.

  D 7# 

       UCT 7.

· °S+7

       PCT 6.

  S+ 75  b

       UCT 6. 

· DS°7b
             PCT 7.   a UCT 6.

#DS°7
             UCT 7.   a PCT 6.

V chromatice jsme pak zavedli akordy mimotonální (MD a TP), které však byly vypůjčeny z jiných tónin. Jejich stavba byla shodná s diatonickými akordy. 

Chromatika však navíc užívá akordy, které patří do tóniny a které vyvíjejí ještě větší snahu po rozvodu do tóniky než dominanta a subdominanta.  Jsou to akordy tercově příbuzné s dominantou a subdominantou a mají dva až tři citlivé tóny k tónice:

· frygický kvintakord  je postavený na UCT 2.   (v dur Db, v moll Db i Dbm),  
· lydický kvintakord  je postavený v dur na PCT 7.   ,  v moll na UCT 7.    (v dur Hm i H, v moll Hm).  

Vše je názorně vidět v alterované durové a mollové stupnici:
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Označení akordů plyne z modů, v nichž je nacházíme jako doškálné akordy (na druhém stupni frygického modu nacházíme durový kvintakord – nazývá se frygický, na sedmém stupni lydického modu je kvintakord mollový – nazýváme jej lydický). 
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Takto je také nejčastěji užíváme, tj. frygický akord s durovým a lydický s mollovým tónorodem. Funkčně představuje frygický akord jakousi „silnější“ mollovou subdominantu, s níž má společné dva tóny, lydický akord je pak „silnější“ durovou dominantou, s níž má také dva tóny společné. Akordy obsahují vždy jeden tón frygický nebo lydický jenž je charakterizuje 

(v chromatice to jsou UCT 2.  a UCT 4. ), jeden tón doškálný (tercie kvintakordu) a jeden PCT nebo UCT z diatoniky. Někdy je také označujeme funkční značkou T s vyznačením směru rozvodu CT: 
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Mollový L akord v dur a durový F akord v moll však má pouze dva CT k tónice. Chceme-li, aby tyto akordy také obsahovaly tři CT k tónice, užijeme opačné tónorody, jak to plyne z alterované stupnice. 
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Poznámka:

Zavedeme-li do přirozené durové stupnice frygický akord, obdržíme cikánskou dur. Obdobně vložením lydického akordu do přirozené mollové stupnice obdržíme cikánskou moll:
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Úprava frygického a lydického akordu: 

· Nejčastěji zdvojujeme tercii kvintakordu, nezdvojujeme PCT a UCT z diatoniky. (U frygického akordu lze zdvojit PCT nebo UCT z diatoniky, avšak jen ve spoji se zmenšeně zmenšeným septakordem VII. stupně.) 

· Nejčastěji jsou užívány jako sextakordy. Frygický sextakord byl často užíván skladateli tzv. neapolské školy (konec 17. stol., opera seria, Alessandro Scarlatti), kdy nahrazovali kvintu u mollové subdominanty °Sb sníženou sextou °S6bb . Proto jej nazýváme „neapolským  sextakordem“ a označujeme jej N 6 bb  .

Rozvody a spoje:

Frygický akord:

Rozvod:
Všechny jeho tóny jsou klesajícími CT do akordu tóniky, proto jej nelze rozvést v základním tvaru; musíme užít N6. Rozvádíme jej tedy po vzoru plagálního závěru (basovým tónem je základní tón subdominanty). 
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Spoje:  

· N6 spojujeme nejčastěji s dominantou nebo s dominantním septakordem. Je však možné užít i frygického kvintakordu (viz poslední takt). Charakteristické rysy tohoto spoje jsou:

· příčnost mezi sextou N6 a kvintou D; ta je ve spoji nejen nezávadná, ale i charakteristická; spoj, který příčnost neobsahuje není tak působivý, 

· krok zm. 3 mezi frygickým tónem a CT 7.  , tj. mezi sextou N6 a tercií D: 
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· N6 lze také spojovat se zmenšeným septakordem VII. stupně nebo s dominantním malým nónovým akordem. Tyto spoje však nejsou tak výrazné, neboť oba akordy (DS7b i D97  b) již obsahují tercii N6, čímž se oslabuje kontrast obou akordů ve spoji: 
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Pozn.: Je-li zdvojen frygický tón, pak jeden postupuje krokem zm.3 k CT 7.   a druhý se zpětně alteruje.
Lydický akord:

Rozvod:
Všechny jeho tóny jsou stoupajícími CT do akordu tóniky, proto jej nelze rozvést v základním tvaru; musíme užít L6. Rozvádíme jej tedy po vzoru autentického závěru (basovým tónem je kvinta dominanty). 
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Spoje:

· L6 spojujeme nejčastěji s mollovou subdominantou nebo se septakordem na druhém stupni °S+7. Charakteristické rysy tohoto spoje jsou:

· příčnost mezi tercií L6 a primou °S (resp. tercií °S+7), ta je ve spoji nejen nezávadná, ale i charakteristická;

· krok zm.3 mezi lydickým tónem a CT 6.   , tj. mezi tercií L6 a tercií °S (resp. kvintou °S+7):
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Pozn.: Je-li zdvojen lydický  tón, pak jeden postupuje krokem zm.3 k CT 6.   a druhý se zpětně alteruje.
Frygický a lydický sextakord lze připravit, stejně jako ostatní doškálné akordy, mimotonálními dominantami. Ve spoji N6 –  D lze mimotonální dominantou uvést také D, čímž se spoj N6 –  D přeruší (viz příklad v posledním taktu): 
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Modulace N6:
N6 lze využít při modulaci do vzdálených tónin, o šest a více předznamenání. Jsou dvě možnosti:

· N6 výchozí tóniny přehodnotíme na některý durový sextakord cílové tóniny, což nás zavede do tóniny nižší:
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· Některý durový sextakord výchozí tóniny přehodnotíme na N6 cílové tóniny. To nás zavede do tóniny vyšší. (Tento způsob je lepší, neboť dochází k charakteristickému spoji N6 – D). 
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Spoje frygického nebo lydického akordu často užíváme jako mimotonálního útvaru. Tyto spoje lze také užít v modulující progresi. Stane-li se modelem spoj N6 – D, pak vznikne klesající progrese po půltónech. Model L6 – °S vytváří stoupající progresi po půltónech. 
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Závěry a jejich druhy, kadence (2)
Kadence   (it. cadere = padati) 

· označuje přirozený sled základních akordů tóniny:    T – S – D – T ;      °T – °S – D# – °T ;

· v obráceném sledu   T – D –  S  – T   je výjimkou, poněvadž dominantní napětí není rozvedeno –  je zeslabeno. Obrácený sled lze užít pouze:  
· ve formovém předělu na rozhraní dvou dvojtaktí nebo vět,  

· nebo je subdominanta nastupující po dominantě ve formě sextakordu:  T  D  S6  T nebo  T  D7 S6 T (plagální rozvod D7);

· nebo ke sledu D – S může dojít v transpozici harmonické progrese (sekvence): Am  G  /  G   F   / F   Em / atd.

       ST
D  /   D   S  / S   TD / 

· nebo může subdominantní harmonie zaznít jako nepřipravený průtažný kvartsextakord nad tónikou:  

C
G
F/C
C

T  
D  
T 64  
 53   .
· V kadenci můžeme užít různé substituce, dále obraty kvintakordů, septakordů nebo nónových akordů, N6 apod.:

· za S:     C    Dm    G      C           Cm   DØ/F   G      Cm            C    Dm7/F  G7/F   C           C      Db/F    G7   C
      T     ID     D      T           °T     ID6    D      °T
     T     ID65       D2     T 
    T      N6       D7   T    
 

· za T:    Am    F6    G7     C             C     Fmaj9    G7      Am            C    Fm6   G7    Em/G        Cm   Fm   G7    Ab                                                         

                                  ST    ID6   D7     T
     T     S 97       D7    ST 
      T    ID6b      D7    TD6          °T     °S    D#7   °ST°

· za D:     C     F     Em7   Am           C     F    Hm5/  -D     C              Cm   Fm     B      Eb 

                                   T     S     TD7    ST            T     S     D6        T
      °T     °S     °SS     °TD°           apod.

· Často užíváme v kadenci tzv. kadenční průtažný kvartsextakord nad dominantou:

 
C    F    C/G    G    G7    C

Cm    Fm    Cm/G    G    G7    Cm
     C      Db/F       C/G      G       G7      C   apod.

T    S    D 64       53       7      T                 °T      °S      D 64 b      53 #    7       °T           T      N6        D 64         53          7        T        

· Kadenci můžeme také rozšířit  vedlejšími funkcemi: 

    Am
Dm     G
       C
   F      Hm5-    E
      Am 
                   C    F     HØ     Em7     Am7       Dm7      G7      C     apod.       

°T
°S     °SS      °TD°   °ST°   ID      D#
       °T                      T     S     DS7
 TD7      ST7        ID7       D7      T    
· V kadenci lze užít i mimotonální dominanty:

 
C     F     HØ     E7     A7       D7      G7      C            C       C7       F        E7      Am       D7      G7      C      apod.      

              T     S     DS7   (D7)  (D7)    (D7)     D7      T            T      (D7)     S       (D7)     ST       (D7)    D7      T
Závěr

· je uspokojivé zakončení hudební věty;

· v hudbě lze přirovnat k jazykovým interpunkčním znaménkům
· otevřená věta (otázka, předvětí) = hudební čárka nebo hudební otazník,

· uzavřená věta (odpověď, závětí = hudební tečka);

· předvětí + závětí = perioda (souvětí)

· je to spojení dvou posledních akordů v kadenci.

Druhy závěrů

· autentický   =  obsahuje funkce T a D

· celý

D – T 
a)

· poloviční
T – D  
b)

· plagální   =  obsahuje funkce T a S

· celý

S – T 
c)

· poloviční 
T – S 
d)

· poloviční   =   každý závěr, který nekončí T  
e), f)

· S – D,   ID – D,    T – ID,    D – ST (klamný závěr),    ST  – D (opak klamného závěru) apod.
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Někdy užíváme v závěru substituci za některý z akordů např.:  

· plagální závěr se substitucí za S:
c),  h)

· autentický závěr se substitucí za D:  j)

nebo rozvádíme akordy charakteristicky disonující, jež jsou kombinací S a D, podle vzoru plagálního rozvodu: g), i) nebo podle vzoru autentického rozvodu  k). 

Závěr může být dokonalý, a to:
· harmonicky dokonalý:

· oba závěrové akordy musí být v základním tvaru (ne v obratu)

· poslední akord musí být kvintakord v oktávové poloze
a), b), c), h)

· melodicky dokonalý:

· soprán musí končit základním tónem tóniny

· soprán musí postupovat k základnímu tónu tóniny stupňovitě (sekundou) 
a), d), e), h)   

· rytmicky dokonalý:

· poslední akord musí být na těžké době (tzv. mužský závěr).

f), h)

Závěr však může být i harmonicky, melodicky nebo rytmicky zeslabený:

· jestliže není splněna některá z výše uvedených podmínek dokonalého závěru;

· rytmicky zeslabený závěr nazýváme ženským závěrem. 
 a), b), c), d), e), g)

Celé závěry dokonalé uzavírají větu nebo závětí periody, závěry poloviční nebo zeslabené pak uzavírají předvětí.
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i) autentický celý

· harmonicky 
dokonalý

· melodicky 
dokonalý

· rytmicky 
zeslabený

j) plagální celý

· harmonicky 
dokonalý

· melodicky 
zeslabený

· rytmicky 
zeslabený

k) autentický celý

· harmonicky 
dokonalý

· melodicky 
zeslabený

· rytmicky 
zeslabený

l) autentický celý

· harmonicky 
zeslabený

· melodicky 
dokonalý

· rytmicky 
zeslabený

m) autentický celý

· harmonicky 
zeslabený

· melodicky 
dokonalý

· rytmicky 
zeslabený

n) autentický celý

· harmonicky 
zeslabený

· melodicky 
zeslabený

· rytmicky 
dokonalý

o) plagální celý

· harmonicky 
zeslabený

· melodicky 
zeslabený

· rytmicky 
zeslabený

p) autentický celý

· harmonicky 
dokonalý

· melodicky 
dokonalý

· rytmicky 
dokonalý

Principy alterace v dur i moll,
charakteristika alterovaných akordů, alterované akordy pravé a nepravé, jejich úprava, označení, 
starší a novější teorie tvoření alterovaných akordů, rozvod alterovaných akordů.
Charakteristika alterovaných akordů
· alterace je nahodilé zvýšení nebo snížení doškálného tónu. Alterací obdržíme umělé citlivé tóny k tónům doškálným; 

· chromatická stupnice obsahuje umělé citlivé tóny (alterované) ke všem stupňům diatonické stupnice; 

· alterovaná stupnice pak obsahuje pouze alterované tóny k tónům tóniky: 

· UCT na 6. stupni v dur a 7. stupni v moll jsme již zavedli při míšení tónin v rámci diatoniky; zbývá tedy alterovat pouze 2. a 4. stupeň:

· v dur  
UCT      
2.    
a 
UCT 
4.     

· v moll  
UCT  
2.    
a 
UCT     
4. 

· akordy, které tyto alterace obsahují se nazývají alterované akordy (AA): 

· jejich cílem je získat ještě větší snahu po rozvodu do tóniky; 

· patří do dané tóniny, jsou to tonální akordy;

· rozvádějí se do tóniky, neboť všechny CT do tóniky směřují; tím se odlišují od akordů MD a TP;

· následující kombinace nám ukazují možnosti alterací 2. a 4. stupně v dur a moll: 
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· vidíme, že nejčastěji vznikají velké nebo malé tercie, 

· vždy jednou (v dur i v moll) vzniká zmenšená tercie, která po enharmonické záměně zní jako velká sekunda (zm. 3 je tzv. charakteristický interval alterovaných akordů), 

· vždy dvakrát se vyskytuje zvětšená oktáva, jednou v kombinaci se zm.3 a podruhé v sestavě s m.3; zv.8 vzniká v případě, že užijeme obě možnosti alterace jednoho tónu současně (tzv. dvojitá nebo dvojsměrná alterace)   

· a konečně v jednom případě pak vzniká zvětšená tercie, která je však pro stavbu akordů nepoužitelná, protože po enharmonické záměně zní jako kvarta, která není stavebním prvkem akordů: 

Starší a novější teorie tvoření alterovaných akordů, jejich označení
· starší teorie tvoření AA:

· AA tvoříme z doškálných akordů alterací některých jejich tónů (těch, které lze alterovat);

· vybíráme proto ty doškálné akordy, které obsahují 2. nebo 4. stupeň dané tóniny; jsou to především všechny akordy které vzniknou z kombinovaného akordu DS° (D7, D 97  ,  DS°7, °S+7) 

· označujeme je doškálnými funkčními značkami s příslušnými posuvkami
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Nelze-li AA zapsat akordovou značkou, pak musíme některé z tónů AA enharmonicky zaměnit. Enharmonicky zaměněnou akordovou značku budeme uvádět v závorce.  

· novější teorie tvoření AA:

· AA tvoříme jako kombinace F nebo L akordu s akordy D nebo S;

· akordy D a S obsahují všechny PCT a UCT v rámci diatoniky;
· akordy F a L obsahují všechny UCT v rámci chromatiky (čili všechny alterované tóny k tónice);
· můžeme je také označit jako úplné nebo neúplné funkční kombinace příslušných akordů 
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Alterované akordy pravé a nepravé
· některé vytvořené AA mají stejnou stavbu jako akordy diatoniky – skládají se pouze z velkých a malých tercií, to jsou nepravé alterované akordy;  z výše uvedených AA je nepravý pouze akord Gmaj 5  + ;

· jiné se stavbou liší, obsahují charakteristický interval – zmenšenou tercii (v obratu zvětšenou sextu), to jsou tzv. pravé alterované akordy;  všechny výše uvedené AA jsou pravé, kromě akordu Gmaj 5  + ;
Úprava alterovaných akordů
· alterované tóny nelze zdvojit;

· AA užíváme proto nejčastěji jako septakordy, neboť u pravých alterovaných kvintakordů nelze nic zdvojit (všechny jejich tóny jsou citlivé);

· u AA se nic nevynechává nic se nezdvojuje, pouze u nepravých alterovaných kvintakordů lze zdvojit ten tón, který nefunguje jako citlivý (nejčastěji to jsou zvětšené kvintakordy – a);

· pravé AA upravujeme tak, aby charakteristický interval zm. 3 byl vždy v obratu, jako zv. 6 – b).
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Nástup alterovaných akordů
AA nastupují :

· s přípravou, když alterovaný tón nastoupí chromatickým postupem z doškálného akordu (alterovaný tón pak vytváří chromatický průchod);

· volně, může mu předcházet libovolný akord, příčnost není závadou.
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Rozvod alterovaných akordů
· alterované tóny musí postupovat ve směru alterace;
· charakteristický interval zm. 3 tvoří vždy dva CT, spodní tón zm. 3 je CT stoupajícím a vrchní je CT klesajícím, zm . 3 se tak vždy rozvádí do primy (unisona) a její obrat – zv. 6 –  do oktávy;

· všechny AA rozvádíme do tóniky, 
· u septakordů nebo nónových akordů postupujeme takto:
· septakord (nónový akord) rozvedeme dle známých vzorů (rozvod autentický, plagální nebo kombinovaný),
· alterované tóny však rozvedeme ve směru alterace (zm. 3 do primy, zv. 6 do oktávy); alterace má před vzorem rozvodu přednost: 
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Alterované dominanty, subdominanty a akordy sedmého stupně, 
alterované mimotonální dominanty.

Všechny AA lze rozdělit do tří skupin: 

· alterované dominanty, septakordy rozvádíme dle autentických vzorů rozvodů,

· alterované subdominanty, septakordy rozvádíme dle plagálních vzorů rozvodů, 

· alterované akordy VII. stupně, septakordy rozvádíme dle kombinovaného vzoru rozvodu.

Vycházíme přitom ze starší teorie tvorby AA:  v akordech vytvořených z kombinovaného akordu DS (D7, DS7 nebo S+7 aj.) alterujeme některou jejich součást tak, aby snaha po rozvodu do tóniky byla ještě větší. 

Uvádíme přehled alterovaných akordů se schématy jejich rozvodů. 
Je nutno si uvědomit, že jde pouze o schémata, která přednostně vyznačují směry rozvodů CT jež je nutno dodržet; samotný výsledek rozvodu však může být chybný z několika důvodů: 

· schémata obsahují rozvody intervalu zm. 3, který se v praxi neužívá; užijeme-li místo něj obrat zv. 6 -  změníme úpravu akordů -  chybný rozvod odstraníme (viz 1. řádek přehledu rozvodů dominantních kvintakordů a septakordů, 3. a 4. takt);

· ve schématech je preferován pravidelný přísný postup volných tónů; postoupíme-li volně, rozvodný akord bude správný (viz 1. řádek přehledu rozvodů alterovaných dominantních nónových akordů,  2. a 3. takt).  

U pravých AA je vyznačena zm. 3 (zm.6) a její rozvodná prima (oktáva) vyplněnými kosočtverečnými tvary not. Směry rozvodů CT jsou vyznačeny čarami. Uvádíme také funkční i akordovou značku AA. 

Nepravé AA a některé pravé AA typu X 75  -  a X 75  + lze vyjádřit akordovou značkou, ostatní pravé AA označujeme akordovou značkou v enharmonické záměně – značku pak píšeme v závorce: 

Pravé AA obsahují zm.3, která je zvukově shodná s v.2. Stejně jako nacházíme základní tón septakordů jako vrchní tón sekundy (resp. spodní tón septimy), můžeme určit základní tón enharmonicky zaměněného AA jako vrchní tón zm.3. Od takto nalezeného „základního tónu“ pak sestavíme akord, který má po enharmonických záměnách tercovou stavbu a lze jej tedy označit akordovou značkou: 
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Alterované dominanty obsahují 2. a  4. stupeň tóniny jako:  

· septimu akordu  TD 7, 

· kvintu akordu D nebo 

· kvintu a septimu akordu D7 nebo D 97  :
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Přehled rozvodů AA vrchní medianty:
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Přehled rozvodů alt. dominantních akordů v dur a moll:
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Přehled rozvodů alt. dominantních nónových akordů v dur a moll:
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Alterované subdominanty obsahují 2. a 4. stupeň tóniny jako:

· primu a tercii akordu S nebo S+7 (všimněme si neapolského sextakordu):

· primu akordu S nebo S7;
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Přehled rozvodů alt. akordů na druhém stupni v dur a moll:
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Přehled rozvodů alt. subdominantních akordů v dur a moll: 
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Alterované akordy VII. stupně  

obsahují 2. a 4. stupeň tóniny jako tercii a kvintu akordu D nebo DS7 (všimněme si lydického sextakordu):
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Přehled rozvodů alt. akordů na sedmém stupni v dur a moll: 
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Užívání jednotlivých tvarů AA:

Z uvedeného přehledu vyplývá, že většina AA je zvukově shodná s akordy známými již z diatoniky (lze je zapsat akordovými značkami, třeba i enharmonicky zaměněnými). Klasikové je často užívali, neboť svým neočekávaným rozvodem přinášejí překvapení. Nejpůsobivější jsou AA zvukově shodné s dominantním septakordem (X7). Často jsou také užívány dva akordy v diatonice neznámé, X 75  -  a X 75  + . 
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Alterované mimotonální dominanty:

Stejně jako jsme alterovali doškálné charakteristicky disonující akordy, můžeme alterovat i mimotonální dominanty. Ty se pak rozvádějí do svých místotónik. Např. rozvedeme-li septakord na druhém stupni D 75  - do tóniky, jedná se o AA druhého stupně °S + 7#                                   ;  rozvedeme-li tentýž akord D 75  - do dominanty, pak je to mimotonální alterovaná dominanta  (D75  b)  k dominantě. 
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Často se stává, že alterovanou MD nerozvádíme, ale spojujeme s následující dominantou, takže někdy může vzniknout modulující progrese mimotonálních alterovaných dominant. Stejně i zde platí, uvádět zm.3 v obratu zv. 6.:
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Názvy alterovaných kvintakordů a septakordů,

jejich obraty, zkrácené pojmenování, přehled zvětšených alterovaných akordů.

Nepravé AA mají názvosloví shodné s diatonickými akordy. Pravé AA obsahují zm. 3, proto mají své vlastní názvy. 

Alterované kvintakordy

· obsahují jednu tercii zmenšenou a druhou tercii malou nebo velkou; 

· z toho plyne, že kvinta alterovaných kvintakordů je buď zmenšená (zm. 3 + v. 3 = zm. 5) nebo dvojzmenšená (zm. 3 + m. 3 = dvojzm. 5) a že existují 4 kombinace; 

· názvy tvoříme podle spodní tercie (v. 3 = tvrdá, m. 3 = měkká, zm. 3 = zmenšená) a podle kvinty (zmenšená nebo dvojzmenšená);  

· nejjednodušeji je vytvoříme z kvintakordu na VII. stupni v dur a v moll:  

v. 3 + zm. 3 = zm. 5
tvrdě zmenšený
kvintakord
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zm. 3 + v. 3 = zm. 5
zmenšeně  zmenšený

(dvojzmenšený) kvintakord
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m. 3 + zm. 3 = dvojzm. 5
měkce dvojzmenšený

kvintakord
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zm. 3 + m. 3 = dvojzm. 5
zmenšeně dvojzmenšený

(trojzmenšený) kvintakord
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· Akordovou značku lze napsat pouze u akordů, začínajících velkou nebo malou tercií; (tato okolnost nevadí vzhledem k tomu, že pravé AA užíváme téměř výhradně ve čtyřzvucích, u nichž existují akordové značky všude). 

Alterované septakordy 

· tvoříme z alterovaných kvintakordů nebo

· z diatonických kvintakordů přidáním malé nebo zmenšené septimy (malá septima představuje v dur 6. stupeň, v moll pak zrušený PCT 6.    , zmenšená septima představuje v dur diatonický UCT 6.    a v moll PCT 6.     );

· názvy tvoříme podle kvintakordu (tvrdě zmenšený, dvojzmenšený, měkce dvojzmenšený, trojzmenšený, dur = tvrdý, moll = měkký, zvětšený) a podle septimy (malá, zmenšená) 
· nejjednodušeji je vytvoříme ze septakordu na VII. stupni v dur a v moll; obdržíme celkem 9 alterovaných septakordů:  

kvintakord:
tvrdě zmenšený

septima:
malá nebo zmenšená
· tvrdě zmenšeně malý
septakord

· tvrdě zmenšeně zmenšený
septakord
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kvintakord: dvojzmenšený
septima:  malá nebo zmenšená
· dvojzmenšeně malý 

septakord

· dvojzmenšeně zmenšený
(trojzmenšený) septakord
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kvintakord: 

měkce dvojzmenšený

septima: zmenšená
(malou septimu nelze pou-žít, protože tvoří s kvintou kvintakordu zvětšenou ter-cii)

· měkce dvojzmenšeně

zmenšený septakord
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kvintakord: trojzmenšený

septima:  zmenšená
(malou septimu nelze pou-žít, protože tvoří s kvintou kvintakordu zvětšenou ter-cii)

· trojzmenšeně

zmenšený septakord
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kvintakord: durový
septima: zmenšená
(malou septimu nelze použít, protože netvoří s kvintou kvintakordu zmenšenou tercii)

· tvrdě zmenšený
 septakord
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kvintakord: mollový
septima: zmenšená
(malou septimu nelze použít, protože netvoří s kvintou kvintakordu zmenšenou tercii)

· měkce zmenšený
 septakord
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kvintakord: zvětšený
septima: malá 
(zmenšenou septimu nelze použít, protože netvoří s kvintou kvintakordu zmenšenou tercii)

· zvětšeně malý 
septakord
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kvintakord: zmenšený

septima:    -  -  - 

(malou ani zmenšenou septimu nelze použít, protože netvoří s kvintou kvintakordu zmenšenou tercii)

· - - - - 
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Z příkladů vidíme, že zvukově nové jsou pouze tři septakordy: tvrdě zmenšeně malý, dvojzmenšeně malý a zvětšeně malý, které lze po enharmonické záměně vyjádřit pouze dvěma tvary: X 75  - a X 75  + , čili septakord tvrdě malý se zmenšenou nebo zvětšenou kvintou.  

Obraty AA

Názvy obratů AA se odvozují od názvů základních tvarů, přitom název obratu tvoří podstatné jméno a za ním stojí název akordu, z něhož je obrat utvořen:

Trojzvuky:

Sextakord nebo kvartsextakord tvrdě zmenšeného (dvojzmenšeného,  měkce dvojzmenšeného, trojzmenšeného) kvintakordu.
Čtyřzvuky:

Kvintsextakord, terckvartakord nebo sekundakord tvrdě zmenšeně malého (trojzmenšeného, měkce dvojzmenšeně malého, trojzmenšeně zmenšeného atd.) septakordu.
Zkrácené pojmenování, 
· V praxi nejčastěji užíváme čtyřzvukých AA v rozsahu zvětšené sexty. Proto užíváme tzv. zkráceného pojmenování: zvětšený sextakord, zvětšený kvartsextakord, zvětšený kvinsextakord, zvětšený terckvartakord, zvětšený sekundakord. 

· Zvětšený AA, jenž obsahuje dvojzvětšenou kvartu se nazývá dvojzvětšený. 

· Zkrácené pojmenování je praktické, ale nepřesné, neboť nevyjadřuje přesně intervalové poměry uvnitř zvětšené sexty.

· Zvětšené AA vzniknou ze základního tvaru tolikátým obratem, kolikátá je jeho tercie zmenšená.

Přehled zvětšených alterovaných akordů
lze obdržet akordickou výplní zvětšených sext, vzniklých kombinací tónů frygického a lydického akordu (v dur oba akordy durové, v moll oba mollové):
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Jestliže užijeme pro akordickou výplň výhradně tóny přirozených stupnic, obdržíme pouze zvětšené AA (viz výše). Užijeme-li také výplň, která bude obsahovat alterované tóny z diatoniky i z chromatiky, pak mohou nastat tyto možnosti:

· AA bude zvětšený,
· AA bude dvojzvětšený,
· AA nebude existovat, neboť bude obsahovat interval zvětšené tercie.
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Dvojsměrná alterace a její využití v modulaci.

Dvojitá nebo také dvojsměrná alterace vzniká, když v akordu alterujeme jeden a tentýž tón oběma směry. V durové tónině alterujeme UCT   2.    a v mollové tónině UCT    4.    . Nejčastěji upravujeme dvojalterované tóny tak, že stoupající UCT umístíme o oktávu výše nad klesající UCT. 
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K dvojité alteraci se nejčastěji užívá zmenšených sextakordů (v dur na 7. stupni, v moll na 2. stupni) neboť obsahují zdvojenou tercii, která je právě tím tónem, který lze alterovat oběma směry.

· V dur zdvojujeme u sextakordu 7. stupně basový tón a rozvádíme jej pravidelně do tóniky protipohybem. 

· Alterujeme-li dvojsměrnou alterací 2. stupeň tóniny, obdržíme chromatické průchodné tóny k tónům tóniky. Vznikne tak dvojalterovaný akord, který je zvukově shodný s nónovým akordem a je neúplnou kombinací durového frygického a durového lydického akordu.
· Akordovou značku u dvojalterovaných akordů určujeme tak, že jednu jejich tercii (frygickou nebo lydickou) enharmonicky zaměníme, druhou ponecháme a akord pojmenujeme jako nónový s vynechanou kvintou; 
· Rozvod pak dokončíme dle zvyklostí: UCT ve směru alterace, PCT pravidelně a tercii frygického kvintakordu (subdominantní primu) vedeme obvykle volně, abychom obdrželi úplný tónický kvintakord (což lze, neboť svírá s PCT kvartu). Přitom však nerozvádíme zv. 6  (f – dis) do oktávy, nýbrž rovným pohybem do sexty;  druhou zv. 6  (des – h) však rozvádíme pravidelně do oktávy.  
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· V moll zdvojujeme u sextakordu 2. stupně basový tón a rozvádíme jej pravidelně do tóniky protipohybem. 

· Alterujeme-li dvojsměrnou alterací 4. stupeň tóniny, obdržíme chromatické průchodné tóny k tónům tóniky. Vznikne tak dvojalterovaný akord, který je zvukově shodný s nónovým akordem a je neúplnou kombinací mollového frygického a mollového lydického akordu. 

· Rozvod pak dokončíme dle zvyklostí: UCT ve směru alterace, PCT pravidelně a tercii lydického kvintakordu (dominantní kvintu) vedeme volně, abychom obdrželi tónickou primu (což lze, neboť svírá s PCT kvartu). Přitom však nerozvádíme zv. 6  (fes – d) do oktávy, nýbrž rovným pohybem do sexty;  druhou zv. 6  (as – fis) však rozvádíme pravidelně do oktávy.  
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Obou dvojalterovaných akordů lze využít pro modulaci:
· dvojalterovaný akord na 7. stupni můžeme zaměnit za dvojalterovaný akord na 2. stupni a obráceně; tím se dostaneme do paralelní tóniny:
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· dvojalterované akordy můžeme enharmonicky zaměnit a přehodnotit za různé nónové akordy cílových tónin, např. za dominantní nónový akord nebo za nónový akord na 7. stupni:
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· lze také postupovat obráceně, tj. kterýkoli nónový akord můžeme enharmonicky zaměnit za dvojalterovaný akord (jednu tercii dvojalterovaného akordu enharmonicky zaměníme, druhou ponecháme) a potom rozvést jako dvojalterovaný akord na 7. stupni (vede do durové tóniny) nebo jako dvojalterovaný akord na 2. stupni (vede do mollové tóniny): 
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Dvojitou alterací lze alterovat i vícezvuky. V případě dvojalterovaného nónového akordu obdržíme akord, jenž obsahuje (po enharmonické záměně) všechny tóny celotónové stupnice (vyjádřeno kombinací dvou zvětšených kvintakordů): 
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Modulace chromatická
chromatický spoj – postup při vyhledání spoje, modulace alterovaným akordem.

Chromatická modulace užívá k přechodu do jiné tóniny chromatických prostředků. Modulační technika je shodná s modulační technikou diatonické modulace (tři fáze modulace, přehodnocení funkce akordu, využití akordického spoje – tentokráte však spoje chromatického). Chromatická modulace tedy užívá 

· mimotonálních akordů

· alterovaných akordů

· chromatických spojů

Chromatická modulace s využitím mimotonálních akordů

užívá v modulačním momentu mimotonální dominantu nebo akord chromatické tercové příbuznosti výchozí tóniny, který je přehodnocen na akord náležející cílové tónině: 
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Chromatická modulace s využitím alterovaných akordů

užívá v modulačním momentu alterovaný akord výchozí nebo cílové tóniny:   
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Chromatická modulace s využitím chromatického spoje

užívá v modulačním pásmu chromatický spoj. První akord v modulačním pásmu náleží výchozí tónině, druhý akord tónině cílové. Chromatickou změnou jednoho nebo více tónů se dostáváme ihned do cílové tóniny (tzv. těsné přilnutí). Podmínky chromatického spoje:

· alespoň jeden společný tón,

· chromatický postup alespoň v jednom hlase.
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V modulačním pásmu užíváme v cílové tónině nejčastěji akord na druhém stupni (S+7, ID7) nebo dominantu (D7). 

Postup při vyhledání chromatického spoje

1. Napíšeme kadenci v cílové tónině (začínající S+7, ID7 nebo D7); 

počátek kadence bude na druhém místě v modulačním pásmu:


2. Vyhledáme akord na prvním místě modulačního pásma,

který bude náležet výchozí tónině a bude splňovat 

podmínky chromatického spoje:
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3. Napíšeme kadenci ve výchozí tónině.
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Modulace enharmonická a chromaticko-enharmonická 

využití zvětš. kvintakordu, zmenšeně zmenšeného septakordu, tvrdě malého septakordu, zvětšeného terckvartakordu a dominantního nónového akordu.

Enharmonická modulace užívá k přechodu do jiné tóniny enharmonické záměny jednoho nebo více tónů akordu. Technika enharmonické modulace je shodná s technikou diatonické modulace (tři fáze modulace, přehodnocení funkce akordu), avšak přehodnocení funkce akordu v modulačním momentu je spjato s enharmonickou záměnou některých jeho tónů. Akord obsažený v modulačním momentu může být doškálný nebo alterovaný. 

Modulační moment tedy obsahuje pouze jeden akord, který je však zapsán prostřednictvím enharmonické záměny dvojím způsobem, čímž se okamžitě stává akordem cílové tóniny, v níž pak může zastávat stejnou funkci jako ve výchozí tónině (a)  nebo může být jeho funkce změněna – přehodnocena (b):  







    

a)
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Pozn.: Ve schématech, v nichž modulaci připravujeme, nemusíme brát v úvahu horizontální řešení modulace a tudíž nemusíme vyznačovat obraty akordů. Ty pak obdržíme až při konkrétním vypracování. 

Výše uvedené příklady užívaly v modulačním momentu ve výchozí tónině doškálný akord a v cílové tónině doškálný (a) nebo alterovaný akord (b). Mohou však nastat všechny možnosti, tj. alterovaný akord může být užit i ve výchozí tónině, přitom v cílové může být akordem doškálným (c) nebo také alterovaným (d):

c)   

II.




d) 


 II.

                       (F7) ≡ F7






        (F7) ≡  E#7
         C dur:      #S+7





      C dur:
#S+7 

         B dur:        D7





      Fis dur:        DS 75x  #         
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Chromaticko-enharmonická modulace
vznikne, dojde-li v modulační spojce kromě chromatického postupu také k enharmonické záměně. Pak modulační pásmo obsahuje dva akordy (tzv. těsné přilnutí). Od chromatické modulace s využitím chromatického spoje se liší pouze tím, že současně dochází k enharmonické záměně:
     II.







 

                       Ho    (G#Ø)≡G#Ø




     C dur:      DS7b



     fis moll:                       
 ID7
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Modulace alterovanými akordy a stejně znějícími akordy doškálnými

K chromatickým, enharmonickým a chromaticko enharmonickým modulacím lze užít libovolných akordů, velmi často se však využívá zvětšeného kvintakordu, zmenšeně zmenšeného septakordu, tvrdě malého septakordu, zvětšeného terckvartakordu a dominantního nónového akordu. U každého z jmenovaných akordů budeme sledovat: 

A. v jakých funkcích se daný akord nachází v diatonice a chromatice, tím nacházíme možnosti pro přehodnocení jejich funkce,

B. jaké jsou možnosti jejich enharmonické záměny; tím objevíme další modulační možnosti. 

Modulace zvětšeným kvintakordem (X5+):

A. výskyt akordu X5+ v diatonice a chromatice:

· zvětšený kvintakord se vyskytuje  
· v diatonice na mediantách  (v dur na spodní mediantě a v moll na vrchní mediantě),

· v chromatice jako alterovaný akord na II. a VII. stupni v dur i moll, v dur pak na dominantě a v moll na subdominantě; (šipky vyznačují směr rozvodu vázaných tónů) 
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· Z uvedeného přehledu vidíme, že zvětšený kvintakord se v dur i v moll vyskytuje vždy ve čtyřech zvukově odlišných transpozicích. Obráceně to znamená, že jeden zvětšený kvintakord může být obsažen ve výše uvedených funkcích v osmi různých tóninách dur nebo moll, neboli jeho funkci lze 8 krát přehodnotit a modulovat tak bez enharmonické záměny do osmi různých tónin.

B. možnosti enharmonických záměn akordu X5+:

· existují pouze čtyři zvukově odlišné transpozice zvětšeného kvintakordu, je to tedy trojzvuk o omezeném počtu transpozic; 

· pro akordy o omezeném počtu transpozic platí, že mohou po enharmonických záměnách plnit v různých tóninách tutéž funkci; 

· konkrétně tedy zvětšený kvintakord může plnit stejnou funkci ve třech tóninách, protože dělí oktávu na 3 stejné části, např.: G5+ = H5+ = Eb5+, přitom G5+ je ve funkci alterované dominanty v tónině C dur, H5+ je v téže funkci v tónině E dur a Eb5+ pak v tónině As dur;

· z toho plyne, že se počet původních osmi modulačních možností vlivem enharmonických záměn ztrojnásobí; celkem lze tedy modulovat jedním zvětšeným kvintakordem do (3 x 8 =)  24 tónin (tj. do všech). 

Praktický pohled na modulaci zvětšenými kvintakordy: 

· vzhledem k tomu, že každá durová nebo mollová tónina obsahuje čtyři zvukově odlišné transpozice X5+ a každou z nich lze 2 krát enharmonicky zaměnit (tj. každý ze čtyř akordů X5+ existuje třikrát), lze utvořit zvětšený kvintakord na kterémkoli doškálném nebo alterovaném stupni durové nebo mollové stupnice (4 x 3 = 12); 

· např. (posuvky platí vždy jen pro jednu notu, akordy zvukově shodné jsou vyznačeny shodným tvarem not):
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· zvětšeným kvintakordem lze proto libovolně modulovat z kterékoli tóniny do jakékoli jiné, neboť libovolný zvětšený kvintakord výchozí tóniny lze vždy enharmonicky zaměnit tak, aby náležel tónině cílové;

· ve čtyřhlasé úpravě zdvojujeme u zvětšených trojzvuků vždy ten tón, který nefunguje jako citlivý; 

· k modulaci nejčastěji užíváme diatonických zvětšených kvintakordů na mediantách a z chromaticky pak zvětšený kvintakord na dominantě v dur (tzv. smetanovská dominanta) a na subdominantě v moll; 

· zvětšený kvintakord vrchní medianty z moll a zvětšený dominantní kvintakord z dur obsahují CT stoupající, 

· zvětšený kvintakord spodní medianty z dur a zvětšený subdominantní kvintakord z moll obsahují CT klesající;   

z toho plyne:  

každý tón zvětšeného kvintakordu si můžeme představit jako stoupající CT k základnímu tónu durové nebo mollové tóniky nebo jako klesající CT  ke kvintě durové nebo mollové tóniky:
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· odlišnými tvary not jsou zvýrazněny CT;

Modulace zmenšeně zmenšeným septakordem (Xo)

A. výskyt akordu Xo v diatonice a chromatice:

· akord Xo se vyskytuje  
· v diatonice na VII. stupni  v dur i v moll,

· v chromatice jako alterovaný akord na II. a III. stupni v dur a na subdominantě a dominantě v moll: 
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· šipky vyznačují směr rozvodu vázaných tónů (všimněte si, že je využito všech vzorů rozvodů septakordu: kombinovaný, autentický, částečně autentický, plagální i částečně plagální); 

· z toho můžeme usoudit, že akordem Xo lze bez enharmonické záměny modulovat do 6 různých tónin;  

B. možnosti enharmonických záměn akordu Xo:

· existují pouze tři zvukově odlišné transpozice akordu Xo, je to tedy čtyřzvuk o omezeném počtu transpozic; 

· akord Xo může plnit stejnou funkci ve čtyřech tóninách, protože dělí oktávu na 4 stejné části, např.: C#o = Eo = Go = = Bo, přitom C#o je ve funkci DS°7b v tónině D dur, Eo je v téže funkci v tónině F dur, Go v tónině As dur a Bo v tónině Ces dur; 

· z toho plyne, že se počet původních šesti modulačních možností vlivem enharmonických záměn zvětší čtyřnásobně celkem lze tedy modulovat jedním zmenšeně zmenšeným septakordem do (4 x 6 =)  24 tónin (tj. do všech). 
Praktický pohled na modulaci zmenšeně zmenšenými septakordy:
· vzhledem k tomu, že každá durová nebo mollová tónina obsahuje tři zvukově odlišné transpozice Xo  a každou z nich lze 3 krát enharmonicky zaměnit (tj. každý ze tří akordů Xo existuje čtyřikrát), lze utvořit akord Xo na kterémkoli doškálném nebo alterovaném stupni durové nebo mollové stupnice (3 x 4 = 12) – obdobně jako u akordu X5+;
· akordem Xo lze proto libovolně modulovat z kterékoli tóniny do jakékoli jiné, neboť libovolný akord Xo výchozí tóniny lze enharmonicky zaměnit tak, aby náležel tónině cílové;

· při modulaci akordem Xo můžeme využít těchto úvah:

· jedním akordem Xo (bez enharmonické záměny) lze modulovat do šesti tónin, podle toho, který vzor rozvodu septakordu užijeme:
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· každý tón akordu Xo můžeme považovat za CT stoupající k základnímu tónu durové nebo mollové tóniky (pak využijeme i enharmonickou záměnu a akord Xo plní funkci DS7 – kombinovaný rozvod)

· jeden z tónů akordu Xo je obsažen v následující tónice

· stane se základním tónem durové tóniky (pak využijeme i enh. záměnu a akord Xo plní funkci S+7 – plagální rozvod)

· stane se kvintou mollové tóniky (pak využijeme i enh. záměnu a plní dominantní funkci – autentický rozvod)

· dva z tónu akordu Xo jsou obsaženy v následující tónice

· stanou se tercií a kvintou durové tóniky – rovněž využijeme i enh. záměnu a půjde o částečně autentický rozvod)

· stanou se primou a tercií mollové tóniky – využijeme i enh. záměnu a půjde o částečně plagální rozvod)

Modulace zvětšeným terckvartakordem (X 75  -)
A. výskyt akordu X 75   - v diatonice a chromatice:
· akord X 75   -  se vyskytuje pouze v chromatice jako alterovaný akord na V., VII. a II. stupni v dur a v moll a rozvádí se do  tóniky;  

· jednoduše je utvoříme akordickými výplněmi zvětšených sext, které získáme kombinací F a L akordu (šipky vyznačují směr rozvodu vázaných tónů, zvětšená sexta se rozvádí do oktávy:   
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· z uvedeného přehledu vidíme, že akord X 75  -  se v dur i v moll vyskytuje vždy ve třech zvukově odlišných transpozicích, rozvádí se tedy celkem šesti způsoby do tóniky;

· to znamená, že každý zvětšený terckvartakord lze rozvést do šesti různých tónin dur nebo moll bez enharmonické záměny akordu;
· prakticky rozvod provádíme tak, že zvětšenou sextu rozvedeme do oktávy a ostatní dva hlasy doplní oktávu na durový nebo mollový akord, přitom tóny oktávy tvoří primu, tercii nebo kvintu rozvodného akordu; 

· např.: je-li rozvodná oktáva tón c, pak tón c  je primou v akordech C, Cm, tercií v akordech Ab, Am a kvintou v akordech F, Fm:
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B. možnosti enharmonických záměn akordu X 75   - :

· zvětšený terckvartakord je pravý alterovaný akord 

· je druhým obratem tvrdě zmenšeně malého septakordu 

· je také akordem o omezeném počtu transpozic, neboť enharmonickou záměnou terckvartakordu vznikne opět tvrdě zmenšeně malý septakord, jehož základní tón je o zm.5 výše než původní tvrdě zmenšeně malý septakord (G 75  -  a  Db 75  -); to je dáno symetričností tohoto akordu: dělí oktávu na dvě stejné části o šesti půltónech (tritony), přitom každý triton se dělí v poměru čtyř půltónů ke dvěma půltónům:  
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· existuje tedy pouze šest  zvukově odlišných transpozic akordu X 75   - ; 
· akord X 75   -  tedy může plnit stejnou funkci ve dvou tóninách, protože dělí oktávu na 2 stejné části;

·  např.:  G 75  -  =   Db 75  - , přitom G 75  -  je ve funkci  D75  b v tónině C dur, Db 75  -  je v téže funkci v tónině As dur;

· z toho plyne, že se počet původních šesti modulačních možností vlivem enharmonických záměn zvětší dvakrát celkem lze tedy modulovat jedním zmenšeným terckvartakordem do (6 x 2 =)  12 tónin. 
Praktický pohled na modulaci zvětšenými terckvartakordy:
· Chceme-li vyhledat vhodný akord X 75  -  pro modulaci z dané výchozí tóniny do cílové tóniny, hledáme společný akord dvou tónin na tónech frygických akordů (v dur durových, v moll mollových) a na dominantních primách obou spojovaných tónin; 

· modulační akord pak postavíme na tónu, který je oběma tóninám společný nebo na jeho enharmonické záměně. 

· Postup při vyhledání společného akordu X 75   -:

1. napíšeme frygické kvintakordy výchozí i cílové tóniny (F) (v dur durové, v moll mollové),

2. připíšeme dominantní primy obou tónin (D),

3. společný tón nebo jeho enharmonická záměna je primou zvětšeného terckvartakordu nebo jeho enharmonické záměny;
· např.: chceme modulovat z G dur do es moll zvětšeným terckvartakordem:

G dur:
F:
as,      c,     es  
D1:
d
b moll:
F:
ces,  eses,  ges 
D1: 
f

Modulačním akordem je tedy tvrdě zmenšeně malý septakord obsahující tón d (čili akord D 75  -) nebo tón eses (čili enharmonická záměna akordu D 75  - , tj. akord Ab 75  - ). Tato modulace bude tedy chromaticko enharmonická, poněvadž bude nutno v modulačním momentu enharmonicky zaměnit alterovaný dominantní septakord se sníženou kvintou výchozí tóniny obsahující tón d  (D 75  - ) za alterovaný septakord na VII. stupni obsahující tón eses  (Ab 75  -), který pak rozvedeme do tóniky:
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Modulace tvrdě malým septakordem (X7)

A. výskyt akordu X7 v diatonice a chromatice:

· tvrdě malý septakord se vyskytuje v dur i v moll vždy třikrát v diatonice a dvakrát v chromatice jako nepravý alterovaný akord:
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· z přehledu vidíme, že tvrdě malý septakord se vyskytuje na V. (D7), VII. (DS7) a II. (S+7) stupni v dur i v moll, kde se pravidelně rozvádějí autentickými, kombinovanými a plagálními rozvody do tóniky; tyto septakordy jsou buďto doškálné (z diatoniky) a obsahují charakteristickou disonanci (TT 74  nebo TT 62   ), nebo náleží chromatice a pak obsahují UCT, které postupují ve směru alterace do tóniky; 

· kromě nich nacházíme v diatonice tvrdě malé septakordy, obsahující tritonus z melodických stupnic (v dur T7b, v moll S7). Tyto septakordy působí spíše dojmem mimotonálním, T7b bychom mohli rozvést např. do S a teprve pak směřovat k tónice, S7 v moll bychom mohli částečně plagálním rozvodem rozvést do °T;

· celkem však nacházíme deset tvrdě malých septakordů, které se rozvádějí všemi druhy rozvodů, z čehož plyne, že jedním akordem X7 lze modulovat do 10 různých tónin; 

· prakticky to znamená, že akord X7 rozvedeme všemi možnými druhy rozvodů do durových nebo mollových tónik: 
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B. možnosti enharmonických záměn akordu X7:

· akord X7 lze dvakrát enharmonicky zaměnit za zvětšené akordy (m.7 = zv.6), a to za zvětšený kvintsextakord a za dvojzvětšený terckvartakord (jejich základní tvary se jmenují trojzmenšený septakord a měkce dvojzmenšeně zmenšený septakord):
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· tyto pravé alterované akordy nacházíme:

· na VII. stupni v dur i v moll, 

· dále v dur na II. stupni,

· v moll na subdominantě;
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· užijeme-li uvedených šesti enharmonických záměn, pak můžeme modulovat enharmonicky zaměněným akordem X7 do dalších šesti dalších tónin (jedním akordem X7 lze tedy modulovat celkem do 16 tónin):
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· Z příkladu vidíme, že enharmonickou záměnou septimy akordu X7 obdržíme zv. 6, která se rozvádí vždy do oktávy; pro rozvod těchto zvětšených resp. dvojzvětšených akordů platí to, co již bylo řečeno, že totiž zvětšenou sextu rozvedeme do oktávy a ostatní dva hlasy doplní oktávu na durový nebo mollový akord, přitom tóny oktávy tvoří primu, tercii nebo kvintu rozvodného akordu (tón fis je kvintou v akordech H, Hm, tercií v akordech D, D#m a primou v akordech F#, F#m);
Praktický pohled na modulaci tvrdě malými septakordy:
· chceme-li vyhledat vhodný akord X7 pro modulaci z dané výchozí tóniny do cílové tóniny, postupujeme naprosto stejně jako při určování společného akordu při modulaci zvětšeným terckvartakordem. Společný akord hledáme na frygických akordech a dominantních primách výchozí a cílové tóniny. 

· např.: chceme modulovat z tóniny D dur do tóniny f moll:

 
D dur:
F:
es,       g,      b,   
D1:
a

f moll:
F:
ges, heses, des,
D1:
c


Společným akordem je A7: 

· v D dur má funkci D7, 

· v f moll je pak ve funkci DS° 43   (enharmonicky zaměněn za dvojzvětšený terckvartakord). 
Modulace dominantním nónovým akordem (X9)

A. výskyt akordu X9 v diatonice a chromatice:

· velký i malý nónový akord lze postavit kromě dominanty i na dalších stupních dur a moll a rozvést do tóniky všemi způsoby (obdobně jako akord X7). Při modulacích nónovým akordem postupujeme analogicky jako u akordu X7.
B. možnosti enharmonických záměn akordu X9:

· Velký nónový akord lze enharmonicky zaměnit za dvojalterovaný septakord VII. stupně v dur nebo II. stupně v moll. Tyto modulační možnosti jsme již poznali v kapitole dvojitá alterace. 

Poznámka na závěr:

Z našich úvah plyne pro běžnou modulační praxi důležitý poznatek:

„každou novou tóniku lze uvést její dominantou“
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  výchozí tónina        cílová tónina 


     F dur                Ab dur


                    Bm   


          °S                 ID





      výchozí tónina            cílová tónina    


          F dur	          Ab dur


	            Bm


              °S                 ID





            F    C    F    Bm     Eb7    Ab


F dur: T    D    T   °S


                Ab dur:   ID      D7      T





      I.             II.          III.





     výchozí tónina               cílová tónina    


          F dur	 Eo         Ab dur


	             Go


        DS°7b                 DS°7b





            F   C   F   Eo≡Go  Ab  Eb7   Ab 


F dur: T   D   T   DS°7b


              Ab dur:  DS°7b    T    D7   T





Enharmonická modulace


       I.             II.          III.





      výchozí tónina            cílová tónina    


          F dur	          Ab dur


	            G75  -


             S+7�                     DS7�





            F    C    F     G75  -    	Ab  Eb7  Ab


F dur: T    D    T    S+7�


                Ab dur:  DS7�	T   D7   T





  Chromatická modulace


        I.             II.          III.








             C       F      C         Em      H/F#   F#    F#7    H


C dur:  T       S       T        TD


                            H dur:   °S       D 64        53        7       T








          I.                II.              III.











	výchozí					cílová


	 tónina					tónina


	 C dur				               Cis dur


					            C#    D#m  D#m5-


   C         Dm       Dm5-


			            H	                             E#m      F#m


  F     Fm       G      Am            


                                         Em      C#m    C#m5-               		                                         


                              F#           G#    A#m  A5+


              Ab5+   Hm5                    D#m  E  G#m                                                   


						  H#m5-			                       G5+   A#5-





			        H dur


			   zprostředkující


			         tónina





  	      





              C        F        C    Em      F#7 H          E    F#            G#   G#7 C#


C dur:	T       S        T     TD


                           H dur:   °S   D864   75 3   T   S6 T64  S    D       


					


			     	    C# dur:    S      D64      53      7      T





            I.               II.    III.  +   I.      II.        III.





C#


G#  





H


F#





E


G#





H


F#








    výchozí  tónina	                                 cílová tónina


						


                	  Em                 F#			


          C dur	           H dur                Cis dur


                                   zprostředkující              


                                        tónina                                	               	                                                       


                                                       	                                         


	                                      





			  


			   


			         





  	      





              C        F        C     Em           F#      	     G#   G#7  C#


C dur:	T       S        T      TD


                        (H dur:)    °S             D       


                                           C# dur:    S        D64      53       7     T





            I.                       II.    	           III.





C#


G#





             


C       G       C     Db/F   Gb   Db/Ab   Ab   Ab7  Db    


 C dur:  T       D       T      N6


                           Db dur:  T6       S    D 64        53       7     T








       I.                    II.              III.








                   


                   C     G     C      G/H      C#     C#7     F#


C dur:       T      D     T      D6                               


            Fis dur:   N6        D8         7        T








          I.                II.              III.








             


             C       G      C         E7      A     Hm/D   E7   A


C dur:  T       D       T       (D7)


                         A dur:      D7       T    ID6    D7     T








           I.                II.              III.








             C       F      G          Ab        Eb   Eb7   Ab


C dur:  T       S      D        bST5b


                            As dur:    T         D8     7     T








            I.                II.              III.








             C    F   G     H7     A/C#  E   E7 A


C dur:  T    S   D    DS75  ##


                 A dur:   S+7#       T      D8    7   T








     I.            II.           III.








             C   F   Am7   B   Eb  F7   B


C dur:  T   S   ST7 


           B dur:  DS75       T   S    D7  T








   I.       II.         III.








             C   Dm   D#o    E  Am  H   E


C dur:  T    S      #°  S+7#


               E dur: DS°7   T  °S    D   T








    I.         II.           III.








             C   F  G   C   C#m 75  -   H/D#   F#  F#7  H


C dur:  T   S  D   T    


               H dur:         °S+7      T6      D8   7    T








    I.              II.                III.








                                      D#m 75  -  G#7   C#  


C dur:     


           Cis dur:              ID7      D7     T


























    I.             II.               III.








                           Am7  D#m 75  -   G#7   C#  


C dur:                ST 43  


           Cis dur:              ID7      D7     T


























    I.             II.               III.








            C  Dm7   Am7  D#m 75  -    G#7   C#  


C dur: T   S+7    ST 43  


           Cis dur:              ID7      D7     T


























    I.             II.               III.








   výchozí tónina                   cílová tónina    


          F dur	Eo            E dur


	             F xo


          DS°7b                     xS+ #7   





            F   C   F   Eo≡F xo  E    H7    E 


F dur: T   D   T     DS°7b


               E dur:      xS+ #7      T    D7   T





b)             I.             II.          III.





     výchozí tónina               cílová tónina    


          F dur	 Eo         Ab dur


	               Go


           DS°7b                     DS°7b





            F   C   F   Eo≡Go  Ab  Eb7   Ab 


F dur: T   D   T   DS°7b


              Ab dur:  DS°7b    T    D7   T





      I.             II.          III.
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